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Makale Bilgisi OZET

Gelis Tarihi: Bu calismanin amaci Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri adli kitap lizerinden dykiisel sanat hikayelerinin
08.11.2021 bireylerde olusturabilecegi estetik duyarliliklari saptamak ve bununla birlikte estetik egitiminin

biligsel ve duyussal becerilere olan katkisini ortaya koymaktir. Estetik egitimi sanat eserlerini salt bir
Kabul Tarihi: goriintii ya da yiizeysel bir begeni olarak gérmekten 6te eserlerin derinliklerinde/arka planlarinda yer
24.12.2021 alan sanatsal yonleriyle de ilgilenmektedir. Estetik egitimi bu yoniiyle 2019 Tiirkge Dersi Ogretim

Programi’nda Tiirk¢e egitiminin bir alt alan1 olarak benimsenmistir. Bu noktadan hareketle ¢alismada
sanat¢ilarin hayat hikayeleri ve eserleri 6grenme becerileri agisindan incelenmistir. Arastirmada

© UEAD 2022 dokiiman incelemesi yontemi kullanilmig ve amaglh 6rnekleme yoluna gidilmistir. Eserde yer alan 10
Tiim haklar sanatcinin hayat hikayesi, estetik egitimi dogrultusunda degerlendirilmis ve elde edilen verilerde
saklidir. icerik analizi yontemi kullanilmstir. Calismada ayrica, sanat hikayeleri araciligiyla Ronesans resmi

ve heykelcilik anlayis1 da biligsel ve duyussal beceriler agisindan incelenmeye dahil edilmistir. Zira
Sanatgilarin Hayat Hikdyeleri adli eserde okurlarin Ronesans sanatgilarini ve eserlerini estetik bir
algiyla kavrayabilecekleri, eserler {izerine analizlerde bulunabilecekleri anlasilmistir. Son olarak
Oykiisel sanat tarihi hikayelerinin 6grencilerde estetik bir duyarlilik olusturabilecegi ve beceri temelli
katkilar saglayabilecegi kanaatine vartlmustir.
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1. GIRiS

Estetik anlayis, insanin ¢evresinde var olan giizellikleri hissetmeye ve bulmaya ¢alismasidir.
“Estetik anlayisa sahip olmak ise giizelligi anlamak ve igerigin 6ziine inme yeterlili§ine sahip olmak
demektir” (Ozalp, 2016). Dolayistyla sanat, estetik ile iliskilidir ve bir seyin estetik kaygiyla ortaya
koyulmasidir. Yalnizca bakmay1, gérmeyi ve dokunmayi degil hissetmeyi 6gretmektedir (Reid, 2008).
Bundaki baglica etken, sanatin gergekligin bir kopyasi olmasindan ziyade duygu ve hayal giiciine
dayaniyor olmasidir. Bireyin algisi, sezgisi ve hayal giicli bu dogrultuda olduk¢a énemli bir unsurdur.
Bunlar olmaksizin sanatin ger¢eklesmesi pek miimkiin degildir (Tunali, 2004).

Sanat eseri, 6zne ve nesne arasindaki estetik iliskiden meydana gelmektedir. Sanat eserlerinin
degerini biiyiik Olciide insanlarin egilimleri, kiiltlirel degerler, eserin verdigi mesaj ve onu izleyene
kars1 hissettirdigi duygular belirler (Ozalp, 2016). Benzer sekilde Margolis ve Luc Pauwel (2011) de
sanat eserlerinin degerini belirleyen unsurlarin baginda kiiltiirel etkenlerin geldigini belirtmektedir.
Ayrica sanat eserinde kiiltiiriin yani sira bireyi eserle ilgili yargiya gotiirecek olan kurallarin da 6nemli
oldugu ifade edilmektedir (Tunali, 2014). Estetik yargiya ulasabilmek i¢in bu kurallardan haberdar
olmak gerekmektedir. Bu noktada estetik egitiminin devreye girdigi goriilmektedir.

Estetik egitimi bireyin algisal yeterliliginin gelismesine, bilgi ve deneyim kazanmasina katki
saglayict bir unsurdur. Cogunlukla sanatin tamamlayicist olarak goriiliir (Ozbal ve Aydogan, 2017).
Bireylerin duyular ve duygular ile diisiinme yetisini ve hayal diinyasin1 genislettigi ifade edilebilir.
Onlart i¢inde yasadiklar1 ¢cevreye duyarl hale getirir ve yasantilarinin daha anlamli hale gelmesine
imkan saglar (Buyurgan ve Buyurgan, 2012). Ayrica onlarin kisisel ve anlatimsal degerlerinin de bu
siiregte gelistigi one siiriilebilir (Ozbal & Aydogan, 2017). Oyle ki bireyler, sanat yapitlarini
gdzlemlerken sosyal ve fizyolojik birtakim birikimlerine gore tepkiler sunarlar (Ozalp, 2016).
Eserlerin 6nemi ve anlaminin igerikle mi yoksa dis goriiniisle mi oldugunu, bir toplum i¢in degerli ya
da 6zel olan eserin digerleri igin de dyle olup olmadigini bu birikimlerle tespit ederler (Dobbs, 1998).
Bu anlayisin gelismesi olduk¢a Onemlidir. Ciinkii sanat egitiminin amaci biiyiikk sanatcilarin
yetismesini saglamak degildir. Aksine giizeli arayan, giizellik kaygisiyla estetik duyarliliklar geligtiren
bireyler yetistirmektir. Bu nedenle pek ¢ok iilkede Ogrencilerin estetik anlayiglarini gelistirmeye
yonelik ¢alismalarin yapildigi bilinmektedir. Yapilan g¢alismalarda miifredat ve miifredat disi
etkinliklerle dgrencilere sanat egitimleri verildigi goriilmektedir. Oyle ki italya, ingiltere, Almanya,
Fransa, isveg ve Japonya gibi iilkelerde dgrencilerin sanat egitimlerine yonelik olarak diinyadaki sanat
tarihi baslangicindan giiniimiize kadar ¢esitli yollarla aktarilmaya calisildig: tespit edilmistir (Goniil,
2011). Benzer sekilde Tirkiye’deki miifredat programlarinda da 6grencilere sanat ve estetik becerilerin
kazandirilmasia yonelik calismalarin yapildigi gériilmektedir. 2019 Tiirkge Dersi Ogretim Programi
bunlardan birisidir.

2019 Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda dgrencilere estetik anlayis kazandirmakla ilgili
olarak cesitli calismalarin yapildig1 tespit edilmistir. Estetik egitimine dair ilk olarak 2017 Tiirkce
Dersi Ogretim Programi’nda “estetik duyarlhilik kavranu kullanilmistir. (MEB, 2017, s.3). Programda
bireylere estetik duyarliliklar kazandirilmasina yonelik amaclarin gozetildigi ifade edilebilir.
Programda yer alan estetik duyarlilik ve estetik egitimi bir bilginin yargisi degil, bir begeninin yargisi
oldugu bilinciyle hareket edildigi goriilmektedir (MEB, 2017). Programda duygularin merkeze
almarak egitim yoluyla bireylerin hayal giiglerini gelistirmesi ve hissettigi duygular1 6z giivenle ifade
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edebilmesi beklenmektedir (TDOP, 2017). Ayrica programda estetik egitiminin islenmesindeki baslica
hedefin “fikirlerini, begenilerini sunabilen, eglenerek ve ilgi alanlarini gelistirerek 6grenen, yiiksek
motivasyonlu, elestirel diislinme becerileri gelismis, mutlu, estetik degerlere uzak olmayan, estetik
hazzin izini siiren, estetik bakis edinebilmis, kendi hayal giiciinii ortaya koyabilen, hayatin tek yonlii
isleyisini kendi tasarimlari ile zenginlestiren bireyler yetistirmek™ oldugu ifade edilmistir (MEB, 2017,
s.4). Bu nedenle kitaplardaki metin segimleri olduk¢a Onemlidir. Metinlerin 6grencilerin estetik
ihtiyaglarin1 karsilayici, estetik duyarlilik kazandiric1 ve estetik farkindaliklari gelistirici olmasi
gerekmektedir (Demir, 2018). Bu gercevede edebi metinlerin bireylere estetik anlayis kazandirma
noktasindaki rolii yadsinamaz. Fakat bireylerin ruh ve zihin diinyalarina dair hem tiirsel hem de
bicimsel acilardan katki saglamak adina ders kitaplarinin yani sira ders dis1 kaynaklara da ihtiyag
duyuldugu bilinen bir gergektir. Benzer sekilde Sever (2006) de yalnizca ders kitabina bagli bir 6gretim
anlayisinin 6grencileri belirli bir alan igerisinde sinirlandirdigini ve farkli metinlerden faydalanmanin
bireylere katki saglayabilecegini ifade etmektedir. Bu bakimdan ¢alismada 6ykiisel bir anlatima sahip
olan Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri adl kitabin da bireylerin estetik anlayislarina katki saglayabilecegi
diisiiniilmektedir. Kitap, 16 yiizyilda Vasari tarafindan yazilmis ve ilk kez 1550 yilinda yayinlanmugtir.
Kitapta Ronesans donemindeki {inlii sanatgilarin hayat hikayeleri mukayeseli olarak 6ykiileyici bir
sekilde ele almustir. Antik diinya ile Ronesans italya’sindaki estetik bag, etkileyici bir dille ifade
edilmistir. Ayrica eserin dykiisel sanat tarihi kitaplarinin ilk 6rneklerinden birisi olmasi nedeniyle de
onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir (Pinarbasi, 2017).

Oykiisel metinler, bireylerin kisiligini ve dil becerilerini gelistirirler. Bireyler, dykiilerdeki
kahramanlar aracilifiyla kahramanlarla iligkiler kurar ve c¢evresini yorumlama ve degerlendirme
imkam bulurlar (Aytan, Calict vd., 2018). Ogrenciler, metinlerde anlatilan kahramanlarin
davranislarini, ¢alismalarin1 ve karsilastigi sorunlar karsisinda bulduklart ¢oziimleri 6rnek alirlar.
Onlar gibi duyumsamaya, diisinmeye ve hareket etmeye istekli olurlar (Aksoy, 2020). Nihai olarak
ogrenciler lizerinde kalici etkiler birakmaya baglarlar (Sever, 2003). Dolayisiyla Sanat¢ilarin Hayat
Hikayeleri adli kitabin da 6grenciler lizerinde bu tiir kalici etkiler birakabilecegi diisiiniilmektedir.

Sanatgilarin Hayat Hikdyeleri adl1 kitap antik gelenekten kopusu ve Ronesans donemine gegis
siirecindeki sanatcilar1 ele almaktadir. Bu nedenle eserde yer alan dykiisel anlatimlarin okurlarin
estetik anlayislarinda farkindaliklar olusturabilecegi diistiniilmektedir. Ayrica bireylerin kitaptaKi
kisilikler araciligiyla farkli bir diinyanin ve becerilerin kapilarini aralayabilecegi dngdriilmektedir. Bu
da kisilerin hem kendi hem de diinya kiiltiiriinii 6grenmeye ve arastirmaya sevk edebilecek dnemli bir
unsurdur. Bu nedenle eser, bireylerin duyussal ve biligsel becerilerine katki saglayabilecegi

diisiincesiyle incelemeye deger bulunmustur.

Italya, antik gelenekten kopusun ve Ronesans’a agilan estetik anlayisin bir kapisi olmasi
dolayisiyla sanat tarihinde olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Ciinkii estetik anlayis ilk olarak burada
gelismeye baglamistir. Resim sanatinda kazanilan ilk perspektif derinlik ve heykelcilikte mermerin
kazandig1 ilk yumusaklik Rénesans doneminde Italya’da baslamistir. “Giiniimiizde de gecerliligini
koruyan bir¢ok sanat kavraminin ¢ikis noktasi bu déneme dayanmaktadir.” (Sert, 2003). Teknik, ¢izgi,
151k-gblge, renk ve estetik anlayis bilimsellikle bu donem sanatcilart tarafindan doruklara
ulastirilmistir. Bu nedenle estetik duyarliliklarin kazandirilma siirecine Ronesans sanatiyla baglamanin
bireylerde estetik bir derinlik olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica bu duyarliliklarin 6grencilere
biligsel ve duyussal beceriler olarak fayda saglayabilecegi de ongoriilmektedir. Bdylece dgrenciler
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tablolar ve heykeller {izerine bilgi edinirlerken daha bilingli, farkinda ve yaratici bir sekilde eserleri
gbzlemleyebilme imkanina sahip olacaklardir. Ayrica eserler {izerinde elestirel diislinceler gelistirerek
onlari ¢esitli boyutlartyla analiz edebileceklerdir. Bu amagla ¢calismada su sorulara yanit aranmistir:

1. Cimabue’nin ¢agdas resim yaklasimi 6grencilerin biligsel alanda 6grenme becerilerine ne tiir
katkilar saglamaktadir?

2. Giotto’'nun resimlerindeki estetik anlayis1 Ogrencilerde ne tiir gozlem becerilerinin
gelismesine katki saglamaktadir?

3. Uccello ve Masaccio’nun resimlerindeki perspektif derinlik 6grencilerin soyut diisiinme
becerilerine ne tiir katkilar saglamaktadir?

4. Pierro Della Francesca’nin resimlerindeki geometrik ve simetrik yapilar 6grencilerin
disiplinler aras1 alandaki becerilerine ne tiir katkilar saglamaktadir?

5. Flippo Lippi, Leonardo Da Vinci ve Michelangelo’nun resim estetiginde sanati bilimsel
temeller iizerinde insa etmeleri Ogrencilerin hangi alanlarda beceriler kazanmasia katkilar
saglamaktadir?

6. Michelangelo’nun resimlerindeki yaratici diistinme becerileri 6grencilere disiplinler arasi
alanda ne tiir katkilar saglamaktadir?

7. Raffaello’nun resim ve freskleriyle sanat hayatina tasidigi rasyonel gergeklik dgrencilerin ne
tiir farkindaliklar kazanmasina katki saglamaktadir?

8. Donatello ve Michelangelo’nun heykel sanatina kazandirmis oldugu estetik derinlik

Ogrencilerin yaraticiliklarina ne tiir katkilar saglamaktadir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Sanatcilarin Hayat Hikdyeleri adli eserde Ronesans donemi sanatgilarinin sanat anlayisi estetik
egitimi dogrultusunda ele alinip nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemiyle incelenmistir.
Dokiiman incelemesi yontemi arastirma verilerinde birincil kaynak olarak dokiimanlarin toplanmasi,
gbzden gegirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak tanimlanmaktadir (O’leary 2004). Dokiiman inceleme
yontemi fiziki kaynaklardaki sinirlart belirlemek, kategorize ederek arastrmak ve yorumlamak igin
kullanilan teknikler olarak nitelendirilir (Payne & Payne, 2004). Dokiiman incelemesi siirecinde baslica
amag verilen bilgilerin bagimsiz bir sekilde dogrulanabilmesi i¢in halihazirdaki kaynaklarin gézden
gegirilmesidir (Watkins, West Meierse vd., 2012). Dokiiman incelemesi egitim ile ilgili arastirmalarda ders
kitaplari, miifredat yonergeleri, okul i¢i ve dis1 yazismalari, toplanti tutanaklari, 6grenci ders ddevleri ve
sinavlari, ders ve {inite planlari, egitimle ilgili resmi belgeler dokiiman incelemesi kapsaminda
kullanilabilir. Yildirim ve Simsek’e (2008) gore dokiiman incelemesi bes asamada yapilabilir. Bunlari
“dokiimanlara ulagma, orijinalligin kontrol edilmesi, dokiimanlar1 anlama, veriyi analize etme, veriyi
kullanma” geklinde ifade etmek miimkiindiir. Bu sebeple ¢alismada bu asamalar takip edilmis ve

Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri adli eser incelenmistir.

2.2. Arastirmanin Calisma Grubu
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Arastirmanin ¢alisma grubunu Sanatgilarin Hayat Hikayeleri adli eser olusturmaktadir. Eser amagh
orneklem yoluyla belirlenmistir. Amacli 6rneklem, evrenin tipik bir 6rnegi oldugu diisiiniilen bir alt grubun
orneklem olarak se¢ilmesidir (Sencer & Sencer, 1978). Bu bakimdan ¢alismada Oykiisel sanat tarihi eserleri
arasindan Giorgio Vasari’nin Sanatg¢ilarin Hayat Hikayeleri adli eseri segilmistir.

2.3. Veri Toplama Araglari

Arastirmada veriler kaynak tarama yoluyla elde edilmistir. Bunun yani sira verilerin elde edilmesinde
dokiiman inceleme formundan yararlanilmistir. Eserden elde edilen veriler fislenerek kategorilere
ayrilmigtir. Kategoriler estetik egitim anlayis1 lizerinden belirlenerek kendi igerisinde anlamli bir biitiin
olusturulmasi saglanmistir. Bu formun kriterleri aragtirmanin amacina uygun olarak arastirmaci tarafindan
olusturulmustur. Ayrica belirlenen kategoriler alt bagliklara ayrilmigtir. Nihai olarak romandan elde edilen
veriler fisleme ve kategorize etme yoluyla tespit edilmis ve yorumlar yapilarak sonuglara ulasilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Calismanin verileri igerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Igerik analizi dokiimanlardaki icerige
iliskin tekrarlanabilen ve gecerli ¢ikarimlarda bulunmak i¢in kullanilabilen bir tekniktir (Krippendorff,
2004). Cogunlukla roman ve ders kitaplar1 gibi yazili materyaller olmak tizere gerceklestirilebilmektedir
(Marshall & Rossman 2006). Icerik analizine gore tiimden gelimci bir yol izlenir. Arastirmaci dncelikle
konuya iligkin kategoriler gelistirir. Birbirlerine benzeyen veriler, belirli kavramlar ve kategoriler
cercevesinde bir araya getirilerek anlasilir bir halde diizenlenir ve yorumlanir. Arastirmaci sonrasinda
temalar yoluyla elde etmis oldugu veri setinde, kategorize ettigi kelime, ciimle, kavram ya da olaylari
tablolagtirir. Boylelikle igerik analizi bir teori olusturmak i¢cin hem 6nceden var olan kategorileri hem de
ortaya ¢ikan temalar1 kullanim yoluyla metinleri analiz eder, sistematik olarak inceler ve acik sonuglara
ulastirir (Cohen, Manion & Morrison, 2007). Calismada Cohen’in veri analizine yonelik bir siire¢ takip
edilmistir. Veri analizi i¢in oncelikle analiz etmeye deger bulunan Sanat¢ilarin Hayat Hikayeleri adl
eserdeki estetik ve sanatsal unsurlar toplanmistir. Ardindan bu estetik ve sanatsal unsurlar kategorilere
ayrilmis ve kodlamalar1 yapilmistir. Kodlamalarin ardindan veri analizi gergeklestirilmis ve kuramsal

¢ikarimlarda bulunulmustur.
3. BULGULAR
3.1. Resim Estetigine Dair Bulgular

13. yiizy1l Avrupa’sinda Gotik (1280-1400) tislup, Ronesans doneminin haberciligini yapmis (Varlik
Sentiirk, 2012) ve bu dénemde figiirler belirli oranda hacim kazanmaya baslamistir. Resimlerde yer alan
altin yaldizl1 arka plan yerini doga goriiniimiine birakmis ve resim sanatindaki gergeklik anlayisina derinlik
hissi katilarak eserler yeni bir bakis ag¢isiyla yorumlanmaya baslamistir. Cimabue bu gegis siirecinin
onciiliigiinii yapan ilk isimlerdendir. Cimabue, Italya’da o giine kadar hi¢ kimsenin cesaret edemedigi bir
yontemle eski Yunanlilarin geleneksel cizimlerinden uzaklasarak daha gergeke¢i resimlere yonelmeyi

basaran ilk isimlerdendir:

“Cimabue Yunanlilarin 6lmiis geleneginden kesinlikle uzaklasti (...) resmettigi kumaslar, giyisiler ve

obiir aksesuarlar biraz daha yumugsak, daha gercekgi, daha akici idi.” (5.45)

Yukaridaki ifade de goriildiigii gibi Cimabue, ¢agdas resim yaklasimlarinin onciiliigiinii Bizans ve
Yunan sanati etkileri altindan kurtularak yapmustir. Dolayisiyla 6grencilerin Cimabue’nin 6ykiisel yasam
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hikayesinden antik ¢ag ve 6n Ronesans ¢agi kiyaslamalarinda bulunabilecegi ve gegis siirecindeki estetik
yaklasimlar arasinda farkindaliklar edinebilecegi diisiiniilmektedir. Oyle ki 2019 Tiirkge Dersi Ogretim
Programi’nin kazanimlar1 arasinda bireylerin okuduklar1 metinlerden ¢ikarimlarda bulunabilecegi yer
almaktadir. Bu bakimdan bireylerin resim estetigi yoluyla antik ¢ag ve Ronesans ¢ag1 arasindaki farkliligin
giysi ve aksesuarlarin dokusundaki esneklikle ilgili oldugunu ve Cimabue ile Yunanlhlarin kati ve sert
uislubundan uzaklasildigini fark edebilecekleri tespitinde bulunulmustur.

Oykiisel yasam hikayelerinde Cimebue’nin sanat estetiginin Giotto tarafindan takip edildigi ve bir
adim daha gergeklige yaklastirildigi goriilmektedir. Giotto’nun resimlerinde 151k ve gélgelendirme yoluyla
ilk kez kumas kivrimlari gériilmeye baglanmustir (Ulger, 2019). Ayrica Giotto ile birlikte artik duygularin
da resimlerde belirgin hale geldigi goriilmektedir:

“Giotto (...) kumaglarint kivrimlar icinde tasvir ederek onlara gergekgi bir goriiniim kazandirdr. (...)
Giotto duygulari ifade eden ilk sanatcrydi, oyle ki insan onun resimlerinde korku, nefret, ofke ya da ask
ifadelerini fark edebilir.” (S.77)

Ornekten de anlasilacag iizere yazar, dykiisel sanat hikdyeleriyle resim estetigindeki gelismeleri
incelikli bir sekilde okurlarina yansitmaktadir. Bu da Ogrencilerin estetik bir bilingle eserleri
gozlemleyebilecegi diisiincesini olugturmaktadir. Nitekim estetik alg1 bilingli bir sekilde edinildiginde derin
ve saglam degerlendirmeleri beraberinde getirmektedir (Ozalp, 2016). Dolayisiyla 6grencilerin eser
araciligryla elbiselerdeki kivrimlara dikkat ettiklerinde kati ¢izimlerin esnemeye ve duygularin resimlere
yansimaya basladig1 fark edilebilecektir. Ciinkii sanat, bireylerin daha 6nce dikkat etmedigi bigimleri fark
etmeye yonelten bir disiplin anlayisidir (Giiltekin, 2011). Vasari de 6ykiisel sanat hikayelerinde bu anlayisa
dikkat etmektedir. Ayrica okurun dikkatini kiiciik ayrintilara ¢ekmekte ve nesneler iizerinde gozlem
yapabilme becerisinin gelismesine katki saglamaktadir.

Gozlem; bir olayin ya da bir nesnenin 6zelliklerini ve ayrintilarini gesitli yonleriyle anlamak igin
yapilan yontemli bir ¢alismadir (Altunbay, 2017). Bu nedenle egitimde g6z ardi edilmemesi gerekmektedir.
Gozlem becerisi bireysel bir beceriden ziyade pek ¢ok diisiinme becerisi ile de iligkilidir (Altunbay, 2017).
Bunlarin baginda dikkat, alg1 ve iligkilendirme gibi unsurlar gelmektedir. Dolayisiyla dgrenciler, yazarin
ele aldig1 Oykiisel hikayelerden yola ¢ikarak ayrintilar1 gézlemleyebilmenin 6nemini fark ettiklerinde bu
becerileri bilgi edinme araci olarak kullanabileceklerdir (Altunbay, 2017). Uccello’nun resimleri de bu
bakimdan degerlendirildiginde Ogrencilere hem estetik hem de bilgi edinme araci olarak katki
saglayabilecegi diistiniilmektedir. Ciinkii Uccello, 6grencilerin farkindaligina katki saglayabilecek en etkili
sanat¢ilardan birisidir.

Vasari, duygular ve elbiselerdeki kivrimlarin ardindan resme ¢izgisel perspektifin Uccello ile birlikte
girdiginden bahsetmektedir. Cizgisel perspektif nesnelerin boyut ve sekillerini oldugu gibi gostermeyi
amaglayan bir yontemdir. Resme derinlik kazandirmaktadir. Bu nedenle Uccello resme derinlik
kazandirmak i¢in biiyiik bir ¢aba sarf etmistir:

“Uccello zor, daha dogrusu olanaksiz birtakim perspektif sorunlarini arastirmaktan zevk almistir
(...) Oyle dikkat sarf ederek calisiyordu ki figiirlerini yer diizleminde saglamca durdurmak igin bir yontem
ve kural kesfetti, figiirlerde azar azar kisaltim yapiyor, oransal olarak onlarin -geri ¢ekilip kii¢iilmesini

saglyordu.” (5.83-85)
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Ogrencilerin metin araciligiyla ¢izgisel perspektifin resme derinlik kazandiran 6nemli bir unsur
oldugunu kavrayabilecekleri diistiniilmektedir. 2019 Tiirkge dersi programinda da bireylerin okudugu
metindeki kavramlar iizerine diislinebilecegi ve arastirmalar yapabilecegi belirtilmistir (MEB, 2019).
Dolayisiyla 6grencilerin Uccello’nun hayat hikdyesinden yeni bir kavram edinebilecekleri ve resme
derinlik kazandirmanin estetik a¢idan biiyiik bir yenilik oldugunu fark edebilecekleri 6ne siiriilebilir. Ayrica
fark edilen bu derinlik anlayisinin &grencilerin soyut diisiinme becerilerini canlandirdigr da ifade
edilmektedir (Hume, 2000). Ciinkii resimde, heykelde ve mimaride nesnelere perspektif derinlik
kazandirmak ve bu derinligi gézlemleyebilmek i¢in 6zel bir zekd bigimi gerekmektedir (Capar, 2008;
Rayala, 1995). Bu da soyut diisinme becerilerine dayanmaktadir. Dolayisiyla Ogrenciler, sanat
eserlerindeki perspektif derinligi gézlemleyebilmek i¢in yaratici zekalarimi aktif bir sekilde kullanmak
durumunda kalacaklardir. Bu da &grencilerin kendilerini ger¢eklestirme yolunda atacaklari ilk adimlara
onciiliik eden bir durum olacaktir (Capar, 2008). Ayrica perspektif derinlige dair bilgi birikimi edinmis
Ogrencilerin ayrintilara daha ¢ok dikkat edebilmeye basladiklar1 da bilinmektedir (Capar, 2008). Bu
baglamda Ogrencilerin perspektif derinlik kapsaminda disiplinler arasi yaklasimlara da agik hale
gelebilecekleri ifade edilebilir. Perspektif derinlik ii¢ boyutlu bir sanatsal tasarimdir. Sanatgilarin {i¢ boyutlu
bir tasarim ortaya koyabilmeleri igin bilgileri analiz edebilme, karsilagilan gii¢liiklerin tistesinden gelmek
icin fikriler Oneren tasarim segenekleri hazirlayabilme ve bunlarin olumlu olumsuz yanlarii gézden
gecirebilme becerilerine sahip olmalar1 gerekmektedir (Capar, 2008). Ogrenciler, bahsi gegen becerilere
sahip olduklar1 takdirde sanat¢ilarin bu ii¢ boyutlu tasarimlari ortaya koyabilmek i¢in gosterdikleri
cabalarin disiplinler aras1 bir bilgi birikimine dayandigini fark edebileceklerdir.

Ogrencilere &ykiisel sanat hikayeleri igerisinde disiplinler arast bir yaklasim kazandiracak
sanatcilardan bir tanesinin de Masaccio oldugu sdylenebilir. Masaccio’nun perspektif derinlik kazandirdigi
iic boyutlu resimlerinin disiplinler arasi yaklasimlarda olduk¢a Onemli bir yeri vardir. Masaccio’nun
Oykiisel sanat tarihindeki yerinin Rénesans resminin dnciisii ve kurucusu olarak kabul edilmesi oldugu ifade
edilebilir. Sanatgi, sanat tarihinde ilk defa iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlu bir derinlik kazandirma

basarisini gostermistir:

“Masaccio, bitmek bilmeyen incelemelerinden dyle ¢ok sey ogrendi ki resmi katiligindan,
zorluklarindan ve kusurlarindan neredeyse tiimiiyle arindiran énciiler arasinda sayilabilir. Giizel
durugslara, hareketlere, canliliga ve hayatiyete baslangi¢ sagladi, ti¢ boyutlulugu tipik ve dogal bir bigimde,
daha dnce hi¢hir ressamin kalkismadigi bir yolla ¢alisti.” (5.108)
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Sekil 1

Sekil 1°de yer alan 6rnekte de goriildiigii iizere Isa figiiriiniin {ist arka béliimiinde yer alan perspektife
derinlik verilmis ve ii¢ boyutlu bir sekilde resmedilmistir. Bu teknik resim sanatina bir devrim niteligi
kazandirmistir (Labno, 2008). Vasari bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Masaccio'nun yeni bir resim tislubunu bagslattigr soylenebilir. Kesinlikle ondan once yapilan her

sey yapay diye tammlanabilir, oysa o yasayan, gercekgi ve dogal yapitlar ortaya koymustur.” (5.109)

Gortildiigii tizere estetik gelismeler teknik bir dille anlatilmaktan ziyade sade ve anlasilir bir tislupla
okura aktarilmaktadir. Ayrica yazarmm sozlii olarak aktardigi estetik unsurlar, kitapta resimlerle de
desteklenmektedir. Bu sayade ogrencilerin oncelikli olarak Masaccio’nun resme ii¢ boyutlu yaklagim
kazandirdiginin bilincine varabilecegi ve resmin sanat tarihine kazandirdigi 6nemi kavrayarak goérseller
tizerinden bilgilerini yapilandirabilecegi ileri siiriilebilir. Bu da okurun bilissel becerilerinin yani sira
duyussal becerileri i¢in olduk¢a énemli bir yer tutmaktadir. Nitekim gorsel algilamaya imkan saglayan
renk, ¢izgi, bicim, sekil ve simetri gibi unsurlar bireylerin okuduklarindan daha fazla haz almasini saglayici
bir etkiye sahiptir (Giiltekin, 2011). Benzer sekilde 2019 Tiirk¢e dersi 6gretim programinda da okuma
stirecinin gorsellerle desteklenmesinin uzamsal becerilerin kullanim ve gelisimine katki sagladig: ifade
edilmistir. (MEB, 2019). Ayrica kitapta yer alan resimler ve resimlere dair yapilan betimlemelerin
ogrencilerin gorsel uzamsal zekdlarina hitap edebilecegi ve yaratici diisiinme becerilerilerine katki
saglayabilecegi diisiiniilmektedir (Yenilmez & Caliskan, 2011). Ciinkii sanat egitimi ile ¢oklu zeka
kuraminin bir pargasi olan gérsel uzamsal zeka arasinda yakin bir iliski vardir (Ayaydin, 2004). Dolayisiyla
kitapta Vasari’nin yapmis oldugu betimlemelerin gorsellerle destekleniyor olmasi 6grencilerin ¢oklu zeka
kuramlarma da hitap ettigi anlamina gelmektedir.

Uccello ve Masaccio’nun resme kazandirdigi derinlik anlayigina Pierro Della Francesca’nin
disiplinler arast bir sekilde yaklastig1 ifade edilebilir. Ciinkii Francesca resimlerindeki baglantilarini
cogunlukla Oklid geometrisine dayandirmaktadir:

“Gengliginde Piero kendini matematige verdi. Cocugun ressam olmasi gerektigi on bes yasina
geldiginde kararlagtirildigi halde, Piero ilk ogrenimine aksatmadan devam etti. Aslinda, hem matematikgi

hem de ressam olarak (basari) kazandi. (...) Piero resim ve perspektifiistiine cok yogun arastirma yapmigti.
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Oklid'i derinlemesine biliyordu, diizgiin ¢okyiizliilere dayanarak cizilen miikemmel egrilerin niteligini

herkesten iyi kavramigti ve bu konudaki en net a¢iklamalar onun kaleminden ¢ikmisti.” (5.166)

Yukaridaki 6rnekten de anlasildig1 gibi Francesca resim sanatina yeni bir boyut kazandirabilmek i¢in
perspektif iizerine derinlemesine ¢alismalar yapmis ve estetik anlayisini bilimsellikle destelemistir. Bu da
resimde figiirler ve mekan arasinda olusan iligkileri giiclendirmis ve derinligin artmasinda etkili olmustur
(Varlik Sentiirk, 2012). Francesca’da sanat ve estetik; farkli disiplinlerle bulugsmus ve rasyonellik
kazanmistir. Oyle ki yazar, Francesca’min resimlerinde gergekciligi yakalamak icin geometrinden
yararlanmasini su sekilde 6rneklendirmektedir:

“Perspektiflerle dolu olan biitiin ¢alismalari, ozellikle bir kareler sistemi tistiine ¢izdigi bir vazo bu
durumu orneklemektedir. Vazonun agzi ve tabani 6nden, arkadan ve yanlardan gésterilmistir. Bu sasirtic
yapitta Piero her kiiciik ayrintiyr miithis bir ustalikla ¢izdi, biitiin dairelerin kavislerine ¢ok zarif bir bigcimde
kisaltim uygulad.” (5.163)

Yazarin da belirttigi iizere Francesca, estetik anlayisini geometri ile biitlinlestirdiginde en kiigiik
ayrintilar1 dahi bilyiik bir gercekcilikle cizebilmeyi basarabilmistir. Isa’min Dirilisi resmi bu yoniiyle
onemlidir. Yazarin resmin dneminden bahsederken Isa’nin gozlerinin dogrudan tabloya bakana yéneliyor
hissi uyandirdigim 6zellikle vurguladigi goriilmektedir. Bu da dgrencilerin Francesca’nin dykiisel sanat
hikayesini okurken estetik anlayisin simetri, oran, oranti ve geometrik yapilarla i¢ ice oldugunun bilincine
varmasini saglayabilecek onemli bir unsurdur. Ciinkii 6grenciler, oykiisel hikayelerin igerisinde yalnizca
estetik anlayisla ilgili degerlendirmeler bulmamaktadir. Ayrica sanatin disiplinler arasi ¢aligmalardaki
roliiniin de 6nemini fark edebilmektedir. Bu bakimdan 6grencilerin sanat ve estetige duyduklart ilgiyle
disiplinler aras1 alanlarda da basar1 kazanabilmeleri beklenmektedir. Oyle ki resim sanatinda oranlamanin,
simetrinin ve geometrinin dnemini fark ederek bu konulara ilgi duymaya baglayan 6grencilerin disiplinler
arasi calismalarda da bu ilgilerini devam ettirebilecekleri diisiiniilmektedir. Ozellikle diisiinceleri yiizey
lizerinde gorsel imgelere doniistiirme becerisi bunlarin basinda gelmektedir (Capar, 2008). Ogrencilerin
disiincelerini biitiin boyutlariyla yiizey tlizerinde gosterebildiklerinde onemli Slgiide problem ¢bézme
becerileri kazanabilecegi ve yeteneklerini islevsel hale getirebilecegi diisliniilmektedir.

Yazar, Flippo Lippi’nin resimlerinde duygular1 ifade eden en onemli unsurlarin basinda yiiz
ifadelerinin geldigini belirtmektedir. Bu nedenle 6grencilerin Flippo Lippi’nin resimlerinde duygulari
gozlemleyebilmeleri i¢in yliz ifadelerine dikkat etmeleri gerekmektedir. Vasari, yiiz ifadelerindeki derinligi
su sekilde belirtmektedir:

“Fra Filippo bu a¢idan o kadar uzmanlasmisti ki Aziz Stefanos'u gémenlerin yas dolu tavirlarina ve

aglayanlardan bazilarimin kederli yiiz ifadelerine insan ici sizlamadan bakamaz.” (5.188)

Alintidan da anlasilacagi iizere sanatgilar n Ronesans donemindeki estetik anlayigina perspektif bir
derinlik kazandirmalarinin ardindan duygular1 ifade edebilmenin yollarii aramaya baglamiglardir.
Sanatgilar mutluluk, o6fke, heyecan, korku, saskinlik ve endise gibi duygular1 gergekei bir sekilde
yansitabilmek adima insan psikolojisi ile ilgilenmisler ve uzun gézlemlerde bulunmuslardir. Ogrencilerin
bu bilgilerden yola ¢ikarak Ronesans donemindeki estetik gelismelerin bilimsellikle iliskili oldugunu, hatta
Ronesans donemi sanat anlayisinin bu derece énemli olarak kabul edilmesinin bu iliskiye dayandigini fark
edebilecekleri diisiniilmektedir. Cilinkii bilginin sirlarimin aralanmaya basladigi Ronesans doneminde
sanatsal ve bilimsel ¢aba i¢ ice gecerek bir biitiinliik olusturmustur (Alioglu, 2010). Ozellikle Leonardo Da
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Vinci’nin bu y6nde biiyiik katkilar1 oldugu sdylenebilir. Leonardo fizik, biyoloji ve anatomiyi birbirine
harmanlamis ve sanatin1 bilimsel temeller iizerine insa etmistir. Leonardo bu sekilde bilimselligi sanatinin
onemli bir parcasit haline getirmis ve estetik anlayisinin zirvesine ulasmustir. Yazar, Leonardo’nun
bilimsellige ve matematige olan ilgisini su sekilde ifade etmektedir:

“Aritmetik 6grenmeye basladi, birkag ay icinde oyle biiyiik bir ilerleme kaydetti ki sordugu sorular

ve problemlerle ogretmenini saskina ¢evirdi.” (5.219)

Leonardo’nun matematikle ve hesaplamalarla mitkemmellige ulagsma arzusu onu estetik alanda 6nde
gelen isimlerden birisi haline getirmistir. Ozellikle resim sanatindaki estetik anlayisina énemli 6lgiide
katkilar saglamasi bunun agik bir gostergesidir. Yazar, Leonardo’ya estetik alanda katki saglayan bir diger
onemli unsurun ise anatomi bilgisi oldugundan s6z etmektedir. Ciinkii anotomi bilgisi resim alaninda
Leonardo’ya yepyeni bir teknik kazandirmistir. Dolayisiyla 6grenciler, bu agiklamalar araciligiyla
Leonardo’daki anatomi bilgisinin ¢izimlerine biiylik bir incelik kazandirdigin1 ve resimlerindeki gerceklik
boyutunu anatomi bilgisi ile arttirdigini fark edebileceklerdir. Vasari’nin su ifadeleri 6grencilerin zihninde
Leonardo’nun insan anatomisi ile olan iligkisinin ne boyutlarda oldugunu gérmesi bakimidan oldukca
onemlidir:

“Leonardo, her zamankinden biiyiik bir gayretle, insan anatomisinin incelenmesine verdi kendini. O
donemde Pavia'da ders veren ve bu konu hakkinda yazmis olan miikemmel diisiiniir Marcantonio della
Torre ile is birligi yaptt. (...) Leonardo kursunkalem ve miirekkeple not diistiigii bir kitap hazirlamug, bizzat
tesrih ettigi viicutlarin kirmizi tebesirle titiz ¢izimlerini yapmigti. Biitiin kemik yapisini géstermig, sirasina
gore biitiin sinirleri eklemiy ve tizerlerini kaslarla kaplamisti: ilk 6geler iskelete baglyd:, ikinciler onu

saglamca tutuyor, tigtinciiler de hareket ettiriyordu.” (5.227)

Leonardo, anatomi bilgisi ile insan viicudu betimlemelerinde ayrintili ve estetik ¢izimler
gergeklestirmistir. Bu da ogrencilerin resim estetiginde insan anatomisinin énemini kavramasina imkan
saglayabilecegi fikrini vermektedir. Metin, Leonardo’nun sanat yasantisi {izerinden okura sanatginin sahip
olmas1 gereken nitelikleri vermektedir. Bunlarin basinda da insanin bilgisine ulasma gerekliligi vardir.
Dolayisiyla 6grencilerin Leonardo’nun sanat yasantisi araciligiyla insanin bilgisine ulagmanin énemini
kavrayabilecegi ileri siiriilebilir. Cilinkii Vasari’nin, Leonardo’nun resimlerini degerlendirirken ayrintiya
vermis oldugu énemi 6zellikle belirttigi goriilmektedir. Ogrencilerin Leonardo nun bu ayrintilar iizerindeki
caligmalarini 151k-g6lge lizerinden yiiriittigiint fark edebilecekleri iddia edilebilir. Clinkii Leonardo, 1g181n
nesneler lizerine diismesinde meydana gelen gdlge etkisini bulmus ve 151k-golge unsurlarini resminde
kusursuz bir sekilde kullanmistir (Ulger, 2019). Yazar, Leonardo’nun bu 1s1k-gdlge unsurlarini su sekilde
ifade etmektedir;

“Leonardo daha koyu golgeler meydana ¢ikaran ve her siyahtan daha siyah olan siyahlan segti,
15tkl yerleri kontrastla ¢ok daha parlak yapmaya ¢abaladi. Ne var ki sonunda bunda oyle basarili oldu ki
resimleri tiimiiyle 1siktan yoksun kaldi, nesneler giin 1siginda agik¢a ortaya konmus olmaktan ziyade
geceleyin goriilmiis gibiydi. Biitiin bunlar, daha fazla hacim elde etmek ve sanatini mutlak miikemmellige

erigtirmek cabasindan kaynaklaniyordu.” (5.224)

Yukaridaki 6rnekte de belirtildigi gibi Leonardo, nesnelerin 151k tizerindeki yansimalari tizerine uzun
¢alismalar yapmasinin ardindan resimlerine hacim ve gerceklik kazandirmistir. Leonardo’nun ¢alismalarini
bu derece biiyiileyici ve gizemli kilan da 1s1k-g6lge tizerinde yapmis oldugu tonlamalardir. Bu tonlamalarin
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etkili bir sekilde kullanildig1 eserlerinden bir tanesi de Mona Lisa tablosu olarak kabul edilmektedir.
Leonardo, tablosundaki figiiriiniin yiiziindeki dis hatlar1 kat1 bir sekilde ¢izmemis ve yiiz hatlarinin golgede
kayboluyormus gibi bir izlenim uyandirmistir (Gombrich, 2004). Tenindeki yumusaklig1 151k ve golge
teknigiyle agiga cikarmak i¢in estetik bir anlayisla resme yaklagmistir. Ayrica figiiriiniin yiiz hatlar1 ve
giiliimsemesi ile ruhsal yasaminin gizemlerini ortaya g¢ikarmaya c¢alismistir. Dolayisiyla resmin renk
tonlamalarinda en ince gozeneklerin dahi dikkate alinarak ¢izildigi anlasilmaktadir. Vasari, Leonardo’nun
tablosundaki estetigi su sekilde ifade etmektedir:

“Leonardo her canli ayrintiyr ustaca yapmusti. Gozler dogal pariltisina ve nemine sahipti, gozlerin
cevresinde kirpikler, icrada en biiyiik nezaketi gerektiren biitiin o pembe ve seffaf tonlar mevcuttu. Kaslar
tiimiiyle dogaldi, bir yerde giir ¢cikmis, baska bir yerde seyrelmisti, derinin gézeneklerine uyuyordu. Burun
cok zarif bir sekilde resmedilmisti, gercek hayattaki gibi pembe ve narin burun delikleri vards. Yiiziin ten
renklerine dudaklarin kirmizisiyla katilan agiz, boya gibi degil kanli canli goriiniiyordu. Bogazinin
cukuruna bakinca, damarlarin attigina yemin edebilirdi insan. Resmi gorenler, portrenin gercegi gibi canli
oldugunu fark ederek saswrryordu.” (5.229)

Sekil 2

Sekil 2’den anlasilacag {izere Leonardo, 15181n nesneler iizerine ince hesaplamalar yapmuis, anatomi
bilgisiyle damarlarin atig1 siirecine hacim kazandirmistir. Bu ¢ergevede Ogrencilerin Mona Lisa
tablosundaki giilimsemenin neden bu derece énem kazandig: iizerine fikirler yiiriitebilecegi, sanat ve
estetik anlayisinda farkindaliklar kazanabilecegi dustintilmektedir. Ayrica Mona Lisa tablosu tizerinden
disiplinler aras1 olarak bireylerde fen bilimleri alanlarina yonelik olarak bir ilginin gelisebilecegi tespitinde
bulunulmustur. Ciinkii Vasari, oykiisel hikdyelerinde Leonardo’nun tablolarindaki 1s1k-g6lge unsurlarindan
ve insan anatomisinden genis bir sekilde bahsetmistir. Dolayisiyla okurun resimdeki sanatsal yapi
tizerinden bilingaltinda fen bilimleri alanina yonelik olarak bir ilginin gelismesi de muhtemel bir durumdur.
Ciinkii 6grenciler, 6grenim siiregleri icerisinde ¢esitli derslerle biligsel becerilerini gelistirmektedirler. Bu
nedenledir ki resim sanat1 lizerinden bahsedilen 151k-g6lge ve insan anatomisi faktorii bireylerin sahip
olduklar1 6n bilgileriyle kesisecek ve arada bag kurmalarini saglayabilecektir. Bu da okuma siirecinin
bireylere ¢ok boyutlu diisiinme becerisi olarak katki saglamasia yardimei olabilecektir (Adams, 1968).
Bireylerin sanat ve estetik aracilifiyla 1sik ve golgenin nesneler iizerine diisiisiine ilgi duymaya

11



Yasar (2022)

basladiginda fen bilgisi dersinin konularmi kapsayan 1s1k ve golge {initelerine daha fazla ilgi duymaya
baslayabilecekleri ileri siiriilebilir.

Ayrica dgrencilerin Leonardo’nun Oykiisel sanat hikdyesinden yola g¢ikarak basarinin tesadiifi
olmadigmi ve estetik anlayisin gelismesi i¢in disiplinler arasi c¢aligmalar yapilmasi gerektigini
kesfedebilecekleri diisiiniilmektedir.

Leonardo gibi Michelangelo da anatomi iizerine ¢aligmalar yapmis ve insan bedenini dogru ve canli
gibi betimleyebilmek i¢in kaslarin ve kemiklerin yapisini derinlemesine incelemis bir sanatgidir. Elde etmis
oldugu basarilar sonucu Sistina Sapeli’nin tavan fresklerini yapma gorevi Michelangelo’ya verilmistir.
Fakat Michelangelo fresk konusunda deneyimi olmadigi igin ilk basta isi kabul etmek istememistir:

Papa tarafindan “sanatciya sapelin tavamni resimlemesi soylendi. (...) Sapeli resimleme isinin
biiyiikliigiinii ve zorlugunu, hem de kendi deneyimsizligini goz oniinde bulunduran Michelangelo bu yiikii

omuzlarimdan atmak i¢in her yolu denedi” (5.299)

Buna ragmen Michelangelo freskleri tek basina yapmayi goze alir. Fakat Michelangelo, sanatg1
olarak eserine 6znel yorumunu katarak tatmin edici bir eser ortaya koymak ister. Bu nedenle papanin
yonlendirme ¢abalarina ragmen kaliplagsmis betimlemelerin digina ¢ikar:

“Papa Hazretleri Michelangelo’yu sik stk gormeye gidiyordu ve ondan, tavan yoksullagmis
gortindiigii i¢in sapeli renklerle ve altinla zenginlestirmesini istedi. Michelangelo samimiyetle karsilik
verdi: "Muhterem Papa Hazretleri, o giinlerde insanlar kendilerini altinla donatmazdi, surada resmini

gordiikleriniz hi¢ zengin olmadilar. Onlar serveti hor géren mukaddes kisilerdi.”” (S. 301)

Bahsedilenlerden anlasilacagi lizere sanat eserleri artik gercegin birebir temsilinden ziyade gercegin
sanat¢inin i¢ diinyasinda yeniden yorumlanmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla Michelangelo da
resimlerine sanatci hassasiyetiyle kattig1 yorumlarindan 6ncelikle kendisinin tatmin olmasin istemekte ve
Papa dahil kimsenin sanatina miidahale etmesine miisaade etmemektedir. Ciinkii artik resimlerde dinsel
olan; diinyaya ait bir giincellikle sanatgilarin estetik siizgecinden ge¢mekte ve eserlere yansimaktadir. Bu
nedenle betimlemelerde kutsal figiirler yiiceliklerinden arindirilmakta ve insani zafiyetleriyle tasvir
edilmeye baglanmaktadir. Sanat eserleri Ogrenciler tarafindan bu baglamda gozlemlendiginde
Michelangelo’nun eserleri 6znellik ve yaratici diisiince bakimindan daha anlamli hale gelebilecektir. Oyle
ki bu sekilde 6grenciler, hayal giiglerini gelistirme becerisi kazanarak var olan kaliplar1 kirabilecek ve yeni
bir diislince ¢izgisi gelistirebileceklerdir. Cilinkii yaratici diisiinme degisimlere uyum saglama gibi becerileri
kazandiracak bir nitelige sahiptir (Davasligil, 1994).

Yaraticilik ve hayal giiciiniin gelistirilmesi yeni diisiincelerin olusturulmasina ve bu siiregte kesiflerin
yapilmasina imkan saglamaktadir. Bu nedenle 2019 Tiirk¢e dersi 6gretim programinda da hayal giicii ve
yaraticiliga nem verildigi goriilmektedir. Ogretim programi icerisindeki yetkinlikler boliimiinde bu durum
belirgin bir sekilde ifade edilmis ve yaraticiligin yeni hedeflere ulasmada biiylik 6neme sahip oldugu
vurgulanmistir (MEB, 2019). Bu baglamda Ronesans donemine yon veren sanat¢ilarin hayat hikayelerinin
Ogrencileri yaratici diisiinmeye sevk edebilecegi ve girisimci beceriler gelistirmelerine imkan
saglayabilecegi ileri siiriilebilir. Yapilan caligmalarda bireylerin egitimlerinin girisimci faaliyetlere olumlu
katkilar sagladigi goriilmektedir (Tarhan, 2021). Bu girisimci ve yaratici becerilerin ise daha ¢ok 6z yasam
Oykiileriyle kazandirildigi tespitinde bulunulmustur (Tarhan, 2021). Dolayisiyla sanatgilarin Oykiisel
hikayelerinin okura bir yandan estetik diisiinceler kazandirirken diger bir yandan girisimci beceriler
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kazandirabilecegi ifade edilebilir. Oyle ki yazar, okura Michelangelo’nun yaratic1 hayal giiciiyle karanliga
gomiilmiis bir donemi nasil aydinlattigini su sekilde ifade etmistir:

“Miikemmellik acisindan bu yapitla kiyaslanabilecek baska bir yapit yoktur, olamaz da.
Michelangelo 'nun ulastigi noktay: taklit etmek bile neredeyse olanaksizdir. Tavan, sanatimiz igin gergek
bir kilavuz olmus, biitiin ressamlara paha bicilmez bir yarar saglamis, yiizyllardir karanliga gomiilmiis
olan diinyaya tekrar 151k getirmistir.” (5.302)

Ornekten de anlasildig gibi yazar, Michelangelo’nun fresk sanatina estetik anlayistyla yeni bir boyut
kazandirdigini ifade etmistir. Bu nedenle 6grencilerin Michelangelo’nun resimlerini diger ressamlardan
ayirt etmesi beklenmektedir. 2019 Tiirkge dersi dgretim programinda da gercek hayata ait durumlarin
bireylerde farkindalik gelistirmeye yardimci olan bir etken oldugu ifade edilmektedir (MEB, 2019). Bu
cercevede Vasari’nin betimledigi sanatcilarin  gergek hayatlarinin  da  Ggrencilere farkindalik
kazandirabilecek bir nitelige sahip oldugu soylenebilir.

Calismada estetik anlayisa bilissel becerilerin de katki sagladigi tespit edilmistir. Oykiisel
hikayelerde Michelangelo’nun sanatsal becerisinin biligsel becerilerle de desteklendigi goriilmektedir.
Yazar, oykiisel hikayeler igerisinde Michelangelo’nun insan bedenindeki devinimleri, kaslardaki
hareketleri gercekei bir sekilde nasil betimlendigini ve anatomi bilgisine sahip oldugunu su sekilde ifade
etmektedir:

“Michelangelo bitmez tiikenmez anatomi incelemeleri yapti, viicut yapisinin ilkelerini, kemiklerin,
kaslarn, sinirlerin ve damarlarin birbirine nasil baglandigini, insan viicudunun biitiin degisik hareket ve
duruglarin kesfetmek igin kadavralar: tesrih etti. (5.352)

Gorildugi gibi Michelangelo, eserlerine estetik bir anlayis kazandirabilmek icin genis capli
calismalar yapmustir. Bu noktada en Onemli katkiyr saglayan unsurun anatomi bilgisi oldugu
anlasilmaktadir. Yazarin asagidaki 6rnekte de vurguladigi gibi Ronesans doneminde anatomi bilgisine yani
bilissel bilgiye sahip olmayan sanatgilarin Michelangelo gibi estetik ve sanatsal eserler ortaya koyma
sanlar1 ¢ok fazla olmamistir. Hatta Michelangelo bu 6zelligi nedeniyle eski ustalar1 geride birakarak dncii
sanatg¢ilardan birisi olmustur:

Michelangelo “sanatinmi ilgilendirdigi ol¢iide, anatomi ilkelerini ve yasalarmmi dgrenmeye can
atryordu ve yapitlarinda bu bilgiyi oyle giizel ortaya koydu ki anatomi disinda hi¢chbir sey ogrenmeyenler
daha fazlasini beceremezler. Sonucta, ister fir¢ayla ister keskiyle olsun, yaptigi her sey taklide meydan okur
ve (daha once belirtildigi iizere) oyle bir sanatla, zarafetle, 6zgiin bir canlilikla dolmustur ki, eger kimseyi

>

glicendirmeden dile getirecek olursak, Michelangelo eski ustalar: geride birakmus, onlara iistiin gelmistir.’
(s.352)

Calismada sanatsal becerinin biligsel becerilerle desteklendiginde resimlerde yer alan figiirlerin
duygularinda daha da goriiniirliik kazandig1 tespit edilmistir. Dolayisiyla 6grencilerin Michelangelo’nun
estetik anlayigina dair edinecegi en 6dnemli seylerden bir tanesi hissiyatin ve duygularin figiirlerinin beden

dillerine ve ylizlerine yansiyor olmasidir:

“Resimde insanoglunun yagayabilecegi biitiin duygular harikulade bir sekilde tasvir edilmistir.
Gormeyi bilen gozler kibirlilerle haset edenleri, cimrileri, sehvet diigkiinlerini ve baska giinahkarlar
kolayca secer, ciinkii Michelangelo resimde konuya uygun tislubun biitiin kurallarina uymus, figiirlerine

uygun ifadeleri, duruslari ve ortamlart vermistir.” (323)
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Yazarin da belirttigi lizere Michelangelo, biitiin duygular1 milkemmel bir sekilde fresklerine
yansitmaktadir. Dolayistyla okurun Michelangelo’nun resimleriyle karsilasmadan 6nce estetik anlayisina
dair edinecegi bu tir bilgiler, figiirlerdeki derinlikler hakkinda o6n bilgiler edinmesine katki
saglayabilecektir. Ornegin Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulma sahnesinde yazarin figiirlerle
ilgili betimlemeleri okura birtakim 6n bilgiler kazandiracaktir:

“Adem’le Havva'yi goriiriiz, ofkeli bir Tanri’'mn emirlerini yerine getirmek icin olaganiistii bir
heybet icinde goriinen melek tarafindan artik Cennet'ten kovulmaktadirlar. Adem giinah isledigi icin
duydugu pismanhgr ve oliim korkusunu sergiler. Kadin da (...) utancim, asagilamgini, bagislanma
arzusunu gosterir, avuglarim birbirine bastirip boynunu gogsiine gomer, basint melege ¢evirirken tanrisal
magfiret umudundan ziyade Tanri’min adaletinden duydugu korkuyu yansitir.” (5.303-304)

Ornekten de anlasilacag iizere yazar, Michelangelo’nun resimlerinin dikkatli ve farkindalikla
incelendiginde duygu yogunluklarinin fark edilebilecegini ifade etmektedir. Dolayisiyla 6grencilerin sanat
hikayelerinden yola ¢ikarak Michelangelo’nun resim ve fresklerinde duygu yogunlugu iizerine
odaklanabilecegi disiiniilmektedir. Ciinkii 6grenciler, Michelangelo’nun resimlerini incelerken ©6n
bilgileriyle ¢ikarimlarda bulunabilecektir. Yapilandirmaci yaklasima gore yeni bilgi ve beceriler 6n bilgiler
izerine temellendirilmektedir (Giines, 2007). Dolayisiyla sanatsal hikayelerin olusturacagi 6n bilgiler,
bireylerde yeni bir 6grenme siirecine gegmeye imkan saglayabilecek ve farkli bir bakis agisiyla bilgileri
yapilandirabilmelerine katki saglayacaktir.

Resimlerindeki figiirlerini ete kemige biirlindiiren ressamlardan bir digeri de Raffaello’dur.
Michelangelo, Leonardo ve Tiziano’nun diinyay: yiiksek Ronesans’a tasidigi sirada Raffaello da sanatini
yeni yeni ortaya koymaya ¢alisan sanatgilardandir. Raffaello, rekabetin yogun bir sekilde yasandigr bir
ortamda iislubunu ve becerisini bu biiyiik sanatgilarin yapitlarindan esinlenerek ¢ok carpici bir sekilde

ilerletir. Ozellikle Michelangelo nun resimleri sanat anlayisinin sekillenmesinde énemli rol oynar:

“Michelangelo'nun resimlerinden gordiigii, kendi iislubuna daha fazla heybet ve hasmet

kazandirmasini sagladi, boylece o resmi tannamayacak kadar gelistirdi.” (5.255)

Floransa’dan Roma’ya geldiginde ise sanatin1 Vatikan’daki siisleme resimlerle gdsterme imkani
bulur. Ozellikle Atina Okulu freskiyle rasyonel gergegi resme tasimay1 bagarir. Dolayisiyla Atina Okulu
freskinde felsefe ve astrolojiyi ilahiyat ilmiyle bagdastirdigi goriilmektedir. Vasari, freskin iceriginde
Ronesans doneminin felsefe tarihinin goriildiigiinii ifade etmektedir. Estetik agidan ise perspektif tekniginin
ustaca kullandigin1 vurgulamaktadir. Ayrica Vasari’nin Atina Okulu freskinden bahsederken daha ¢ok
sanatsal yonii iizerinde durdugu goriilmektedir. Oyle ki yazar, Raffaello’nun eserine isledigi bircok
ayritinin yani sira sahne kompozisyonundaki resmedilise de dikkat ¢eker:

“Raffaello’nun diistincelerini ifade ettigi bir¢ok ince ayrintimn yanisira, sahnenin timiiniin
kompozisyonu da gozden kacgiridmamalidir; zira oyle bir diizen ve orantiyla 6yle inandirict bigcimde
yerlestirilmistir ki Raffaello bu yapitta sergiledigi dehasiyla, eli firca tutan herkesin tartismasiz ustast
oldugunu agik¢a kanmitlamistir. Sanat¢i ayrica, perspektifien bir goriiniimle ve bir¢ok figiirle resmi
glizellestirmistir. Bunlari (...) yumusak ve narin bir iislupla gerceklestirmistir.” (S.251)

Ornekten de anlasilacag iizere yazar, resimdeki sahne diizenine dikkat cekmekte, orantilar iizerinde
durmakta ve perspektifle gercekligin yakalanabildigini vurgulamaktadir. Bu bakimdan 6grencilerin,
Raffaello resimlerini gézlemlerken sahne kompozisyonunu dikkat etmesi gerektigi ve perspektifi dikkate
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almasi gerektigi anlayisiyla hareket edebilecegi diigiiniilmektedir. Ayrica 6grencilerin, Oykiisel sanat
hikayelerinden yola ¢ikarak resimde felsefe, gdkbilimi ve teolojinin uzlastirilmasi durumunun islendigini
kavrayabilecegi diisiiniilmektedir. Oyle ki yazar, freskte figiirlerin temsil ettikleri kisilikler ve nitelikler
iizerinde durmakta ve diisiinsel manada okura yol gostericilik yapmaktadir:

“Diogenes, elinde ¢canagiyla merdivenlere uzanmug, derin diisiincelere dalmistir. Bu, tam kararinda
bir ozensizlikle resmedilmis giyim kugsamiyla ve giizelligiyle bol bol ovgiiye layik, ¢ok iyi tasarlanmuig bir
figiirdiir. Yapitta ayrica Aristoteles ve Platon da vardir, biri elinde Timaio 'u, 6biiriiyse Nikomakhos 'a Etik’i

tutar. Cevrelerinde biiyiik bir filozoflar okulu cember olmugstur” (5.251)

Goriildiigi iizere yazar, freskte Ronesans donemi felsefe okulunun ve filozoflarinin esere tagindigini
isaret etmektedir. Ayrica Raffaello’nun freskine estetik bir boyutla perspektif kazandirildigina ve resmin
merkezine Platon ve Aristo’nun yerlestirdigine deginmektedir. Ogrencilerin bu bilgi ve isimlerden yola
cikarak Ronesans doneminde felsefe ve kilise arasinda farkli bir iliskinin gelismeye basladigini fark
edebilecegi ileri siiriilebilir. Ogrencilerin dykiisel hikdyeler araciligiyla resimlerdeki temalarin uhrevi
tasvirlerden siyrilarak felsefi boyutlar kazanmaya basladigini da idrak edilebilecegi tespit edilmistir.
Nitekim Oykiisel hikayeler icerisinde figiirlerin temsil ettikleri kisilikler ve degerlerden hemen hemen
timilyle bahsedildigi goriilmektedir. Bu nedenle 6grencilerin hikayelerdeki betimlemeler araciligiyla
teoloji, felsefe ve geometriyi fresklerde bir araya getiren unsurun Ronesans etkisi oldugunu fark edebilecegi
ileri siiriilebilir. Clinkii 6grencilerin Raffaello’nun estetik anlayisinda dini diisiincelerin betimlenmesinden
uzaklagilarak insan ve bilim merkezli bir anlayisa dogru gidildiginin idrakinde olabilecegi tespit edilmistir.
Bu durum Atina Okulu freskinde yazar tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

“Gokbilimciler ve geometriciler tabletlerine sayisiz sekiller ve harfler ¢izmek icin pergeller kullanir,
ne kadar gérkemli goriindiiklerini tasvir etmek neredeyse olanaksizdir. Aralarinda, basini egmis, kollarin
hayranlikla ileri uzatnus, yakisikli bir delikanli vardir. (...) Benzer bicimde, one egilmis, elindeki pergelle
bir tablete daireler ¢izen bir figiir daha vardir. Séylendigine gore bu figiir 6yle gercekgi tasvir edilmistir ki
canli gibi durur. Swrti doniik, elinde gok kiireyi tutan bir figiiriin yamnda Zerdiist'iin portresi vardwr, onun

yaninda da  Raffaello'nun  ayna  yardimiyla  ¢izdigi  otoportresi  yer  alir.”  (5.251)

Sekil 3

Yazar, figiirlerin hicbirinin rastgele yerlestirilmedigi imasinda bulunmustur. Bu nedenledir ki
freskteki figiirler, yazar tarafindan kimlikleriyle birlikte ayrintili olarak betimlenmistir. Ogrencilerin
Oykiisel hikayelerden freskin sol tarafindaki figiirlerin miizik ve aritmetik ile ilgili kisilikler oldugunu, sag
tarafindakilerin geometri ve astronomi ile ilgili kisilikler oldugunu ve ortadakilerin ise filozoflarla ilgili
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oldugunu ¢ikarabilecegi tespitinde bulunulmustur. Bu da okurun hem estetik agidan hem de diisiinsel agidan
freskin verdigi mesaj tizerine fikirler gelistirebilecegini isaret etmektedir. Yapilandirmaci egitim, bilgilerin
kaliplar halinde kullanilmaktan ziyade zihin igerisinde yeniden yapilandirilmasini ve farkli sartlar altinda
kullanilmasin1 hedeflemektedir. Bu cercevede Raffaello’nun estetik anlayisina dair edinilen bilgiler,
bireyler tarafindan zihinde yapilandirilarak eski ve yeni donem fresklerinin kiyaslanabilmesine imkan
verebilmektedir.

3.2. Heykelcilik Estetigine Dair Bulgular

Ronesans resim estetigindeki gelisimin dogal bir seyri olarak heykelcilik sanati da yeniden
bigimlenmistir (Cakin, 2003). Bu siirecte heykelcilik sanatt mimariden ayrilarak bagli bagina yeni bir estetik
anlayis1 olusturmustur. Ronesans heykelciligi mimaride geri planda kalan insan figiirlerini 6n plana
cikarmaya baslamig ve sanat anlayigina yeni bir boyut kazandirmustir. Sanatcilar, insan figiirlerini
betimlerken artik olaylar1 farkli boyutlariyla yorumlamaya ve figiirlere sekiller vermeye baslamistir.
Yapilan calismalarda figiirlerin ten dokusundan, kas, damar yapisina kadar genis ve ayrintili bir sekilde
betimlendigi tespit edilmistir (Karacan, 2013). Bu nedenle Ronesans donemi sanatgilarinin heykeltirag
oldugu kadar bilim adam ve diisiiniir olduklar1 da ifade edilebilmektedir (Cakin, 2003). Dolayisiyla
Ogrencilerin sanatgilarin hayat hikayelerinden elde edebilecekleri ¢ikarimlarin yalnizca estetik boyutuyla
kalmayacagi diisiiniilmektedir. Ciinkii sanatgilarin bilim adami ve diisliniir rolleriyle de &grencilere
bilimsellik boyutuyla yeni ufuklar acabilecegi Ongoriilmektedir. Nitekim okuma-anlama siirecinde es
zamanl olarak bircok bilissel siire¢ uygulanmaktadir (Ozenici vd., 2011). Bu bilissel siireclerde dgrenciler
anlami yapilandirarak ¢ok boyutlu olarak degerlendirebilmektedirler. Bu ¢ercevede ogrencilerin
sanat¢ilarin hayat hikdyelerinden edinecekleri heykeltiraglik bilgileriyle estetigin yani sira farkli alanlarda
diisiinme becerileri de gelistirebilecekleri tespit edilmistir.

Donatello’nun heykelcilik sanatina katmig oldugu estetik anlayisla olduk¢a dnemli yere sahip oldugu
sOylenebilir. Vasari’ye gore Ronesans heykelciligindeki estetik donlisim Donatello ile baslamugtir.
Mermer, Donatello’nun elleri arasinda yumusacik bir hal almistir. Figiirleri adeta canliymig gibi bir izlenim
kazanmistir. Bu canliligi yazar su sekilde ifade etmektedir:

“Figiirler dyle giiclii bir bicimde oyulmustur ki, tipki anlatildigi iizere, gercekten canli ve
kamildryormug gibi gériiniirler. Bu yapit Donatello'nun elleriyle oldugu kadar beyniyle de ¢alistigim
gosterir.” (s. 151)

Yazarin da belirttigi gibi Donatello’nun basarili figiirlere ulagsmasindaki baslica etkenlerden biri
elleriyle birlikte zekasimi da kullanmasi ve sanata yaraticiligini katmasidir. Yaraticilik bireye akilci
yaklagimlar, esnek fikirler, 6zgiinlilk kazandirmaktadir. Bu nedenle bir birey sanatsal yaraticiliga sahip
oldugu ol¢iide diinyasini ¢ok yonlii bir sekilde gelistirebilmektedir (Aral, 1999). Dolayisiyla 6grencilerin
Oykiisel sanat hikayelerindeki yaraticiligin Onemini fark edebildikleri 6l¢iide kendi diinyalarini da
gelistirebilmeleri miimkiin olabilecektir. Boylece estetik sanat anlayisi, bireylere diinyay1r daha anlamh
yasayabilme ve tek boyutlu bir anlayistan kurtulabilme imkéani verebilecektir (Unver, 2016).

Disiplinler arasi etkilesimler 0grencileri olaylara ve durumlara farkli bakis acilariyla yaklasmay1
tesvik eden ve diger disiplinlerle olan baglantilar1 anlamlandirmay1 kolaylastiran bir nitelige sahiptir
(Edeer, 2005). Bu ¢er¢evede 6grencilerin sanatcilarin dykiisel hikayelerinden farkli bakis agilari kazanarak
farkindaliklar gelistirebilecekleri ifade edilebilir (Carter, 2013). Ozellikle bu farkindaligin Davut heykeli

16



Estetik Egitiminin Bilissel ve Duyussal Becerilere Katkistnmin Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri Kitabinda Incelenmesi

izerinde geligebilecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii Ronesans donemi sanatcilart ¢ogu zaman aymi figiirleri
betimlemis olsalar dahi kendi yaraticiliklarindan figiirlere yeni bir goriiniim kazandirmiglardir. Vasari,
Donatello’nun betimlemelerine kattigi yeniligi su sekilde belirtmektedir:

“Golyat'in kafasin kesen Davud, ayagini kaldirip devin iistiine koymaktadir, sag elinde de bir kilig
vardir. Bu figiir canlihigr ve yumusakligi agisindan oyle dogaldwr ki sanat¢ilar canli modelden kaliba

dokiilmedigine inanmakta giicliik ¢ekerler.” (3.153)

Goriildiigii tizere Donatellonun Davut heykeliyle estetik anlayisa kattig1 yeniliklerin basinda figiiriin
cok canli ve gergekei bir sekilde betimlemis olmasi gelmektedir. Fakat Davut heykeline asil yeniligi getiren
kisininin Michelangelo oldugu sdylenebilir. Michelangelo Davut figiiriinii betimlerken ayni zamanda
yiizyillarin gelenegine aykirt bir betimleme yolunu tercih etmistir. Davut’un ayaklar1 altindaki Golyat'in
kesik bas1 yerine bir aga¢ kiitiigiinii tercih etmistir. Vasari, Michelangelo’nun Davut heykelindeki estetik
anlayisi su sekilde betimlemektedir:

“Hi¢ kuskusuz bu figiir, eski ya da yeni, Yunan ya da Roma yapinu biitiin obiir heykelleri gélgede
bwrakti. Bitmis yapitin tatminkdr oranlari ve giizelligi oyleydi ki ne Roma'daki Marforio, ne Belvedere'nin
Tiber'i ve Nil'i ne de Monte Cavello'nun devasa heykelleri Michelangelo'nun Davud'uyla kiyaslanabilirdi.
Bacaklarin konturlar ustalikla ¢izilmig, govdenin narin yan taraflar: ¢ok giizel bicimlendirilmis, uzuvlar
govdeye kusursuzca baglanmigti. Bu figiiriin zarafeti ve durusundaki dinginlik asla asilamadi, uyumlu
orantilart ve giizelligi geri kalan ozellikleriyle atbasi giden ayaklarin, ellerin ve basin da daha iyisi
yvapilamad. Kesinlikle Michelangelo'nun Davud'unu goren kimsenin, sag ya da olii hi¢bir heykeltiragin
hi¢hbir yapitim gérmeye ihtiyact yoktur.” (5.290)

Sekil 4

Ornekten anlasilacagi {izere yazar, Michelangelo’nun Davut heykelini betimlerken sanatsal
niteliklerinin yan1 sira sanat¢cinin yaraticiligi ile kattigr farklihiga genis yer vermistir. Bu cergevede
ogrencilerin farkli bakis acisina ve yaraticiliga sahip olmanin 6nemini dykiisel hikayeler icerisinde tespit
edebilecekleri ileri siiriilebilir. Sekil 4’te de goriilecegi tizere heykel, Davut’un Golyat’a saldirmaya kalktig1
an1 simgelemektedir. Yiiziindeki kararlilik ve bakiglarindaki keskinlik yogun bir duygu vermektedir.
Ogrencilerin dykiisel hikdyeler araciligiyla bunu daha net bir sekilde idrak edebilecekleri diisiiniilmektedir.
Dolayisiyla 6grenciler, heykel sanatindaki duygu yogunlugunun bakiglarla saglandiginin daha kolay bir
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sekilde farkina varabileceklerdir. Bu da bireyleri iyi bir gozlemci olmaya yoneltecek ve onlarin algilarinin
zenginlesmesini saglayarak yaraticiliklarinin 6niinii agacaktir (Gel, 1993).

Bu dogrultudan hareketle heykel sanatinin 6grencilere yalnizca maddenin goriinen yonlerini degil,
ayni zamanda goriilmeyen degerlerini de hissettirdigi ifade edilebilir. Bu da 6grencilerin karsilastigi olaylar
karsisinda yeni ve anlaml iliskiler kurmasma imkan saglar. Ogrenciler bu siirecte gdren, secen ve
degerlendiren yaratici bireyler haline doniisiir (Unver, 2016). Bu da bireyin duyussal, bilissel ve diisiinsel
etkinlikleri bir biitlin halinde kullanmasina imkén saglar. Dolayisiyla Vasari’nin Oykiisel hikayelerinde
bahsettigi heykelcilik sanatinin 6grencilerin becerilerini aktif bir sekilde kullanmalarina olanak saglayan

o6nemli bir unsur oldugu ileri siirtilebilir.
4. SONUC

Sanat ve estetik egitiminin amac1 diislinen, arastiran, sorgulayan ve kendine giiven duygusu gelistiren
bireyler yetistirmektir. Bu nedenle sanatin, yetiskin ya da ¢ocuk fark etmeksizin herkesin hayatinda olmasi
gereken bir olgu oldugu ifade edilmektedir (Cetin & Koyuncu, 2013). Sanat, insanoglunun hayatinda
yalmizca belirli sinirlar igerisinde var olmaz. Aksine yasantilarmin tiim alanlarma sirayet eder. Ozellikle
cocuklarin biligsel ve duyussal becerilerinin gelismesine katki saglar ve yaratici diisiinme becerilerini
gelistirir. Bu gergevede sanat egitiminin tek boyutlu olarak diisiiniilmesi miimkiin degildir. Ogrenciler,
sanat egitimi araciligiyla bir yandan estetik bilgi ve beceriler edinirken diger yandan analitik ve yaratict
disiinme becerileri de kazanirlar (Mercin, 2019). Bu da o6grencilerin yenilik¢i diisiinceler
gelistirebilmelerine ve yaratici siirecte aktif roller alabilmelerine katki saglar. Bu cercevede Sanatgilarin
Hayat Hikdyeleri’nde yer alan dykiisel sanat hikayelerinin de 68rencilere disiplinler arasi alanlarda bilgi ve
beceri kazandirabilecegi tespit edilmistir. Buradaki baslica etkenlerden birisi sanat ve estetik egitiminin
oykiisel hikayeler araciligiyla veriliyor olmasidir. Oykiisel hikayeler dgrencilerin yalmizca dil yapilarin
degil bilissel yapilarini da etkilemektedir. Oykiileme 6grencilerin farkli bilissel alanlarina katki saglamakta
ve disiplinler arasi alanlarda gelisim gdstermelerine imkan tanimaktadir (Pistav Akmese, 2015). Oykiisel
hayat hikayeleri araciligiyla 6grenciler gézlem yapma, inceleme ve dgrenme olanaklari bulmaktadirlar
(Aksoy, 2020). Dolayisiyla kitapta yer alan hayat hikdyelerinin bir yandan 6grencilere estetik bakimdan
farkindaliklar kazandirirken diger yandan biligsel becerilerine yonelik katkilar saglayabilecegi tespit
edilmistir. Bu baglamda resim alaninda ¢aligmalar yapan Cimabue, Giotto, Uccello, Masaccio, Francesca,
Flippo Lippi, Leonardo Da Vinci, Michelangelo ve Raffaello’nun; heykeltiraglik alaninda ¢alismalar yapan
Donatello ve Michelangelo’nun 6grencilere elestirel ve yaratici diisiinme, analiz ve sentez yapma gibi
beceriler kazandirabilecekleri diisiiniilmektedir.

Cimabue, antik ¢ag ve Ronesans ¢aginin birbirinden ayrilmasina katki saglayan bir iisluba gecis
yaparak resim estetiine yeni bir soluk getirmistir. Ogrencilerin, Vasari’nin degindigi bu farkliliklara dikkat
ettiklerinde biligsel alanda 6grenme becerilerine sahip olabilecekleri anlagilmistir. Ciinkii 6grencilerin bilgi
basamaginda resim estetigi ve Cimabue’nin resim estetigine kazandirdig: yenilikleri fark edebilecekleri,
Bizans ve Yunan sanatinin dzelliklerini birbirinden ayirt edebilecekleri ve Ronesans resim estetiginin nasil
olustugunu kavrayabilecekleri tespit edilmistir. Dolayisiyla &grencilerin Cimabue’nin Oykiisel sanat
hikayeleri araciligiyla iist diizey diisiinme becerileri gelistirebilecekleri 6ne siiriilebilir (Gronlund, 1995).

Giotto’nun resim estetiginde duygularin belirgin bir sekilde goriillmeye baslandigi anlasilmaktadir.
Vasari’nin betimlemelerine gore Giotto’nun figlirlerinde antik ¢agin kati ve sert yiiz hatlarindan ziyade
yumusak ve esnek yiiz hatlarinin goriildiigii sdylenebilir. Ogrencilerin Giotto’nun figiirlerindeki ruh
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hallerini fark edebilmeleri igin iyi bir gozlemci olmalar1 gerekmektedir. Bu cergevede Oykiisel sanat
hikayelerinin ogrencilere farkindalik kazandirabilecegi ve gozlem becerilerini gelistirmeye
yonlendirebilecegi ifade edilebilir.

Ogrencilere eserleriyle farkindalik kazandiracak isimler arasinda Uccello ve Masaccio’nun da
oldugu tespit edilmistir. Ayrica Uccello ve Masaccio’nun dgrencilere soyut diisiinme becerisi anlaminda
da katki saglayabilecegi ongoriilmektedir. Ciinkii resimlerindeki perspektif derinliklerin bireylerin ii¢
boyutlu diisiinme becerilerine katki saglamakla birlikte analitik diistinme becerilerini de gelistirebilecegi
bilimsel olarak bilinen bir ger¢ektir (Komiircii, 2019).

Pierro Della Francesca’nin resimlerini Oklid geometrisine dayandirdigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla
Ogrencilerin Francesca’nin resimleri araciligiyla disiplinler arasi manada geometrik yapilara karsi
farkindaliklar kazabilecegi ifade edilebilir. Ciinkii 6grenciler Vasari’nin 6ykiisel hikayesinde oranlamanin,
simetrinin ve geometrinin Francesca’nin resimlerine ne derecede etki ettigini fark edebilmektedirler. Bu da
Ogrencilerin disiplinler arasi alanlarda becerilerinin gelismesine katki saglamaktadir. Bu dogrultudan
hareketle dgrencilerin resim iizerinde gozlemleyebildikleri geometrik boyutlarla ylizey lizerinde gézlem
yapabilecekleri ve problem ¢6zme becerileri kazanabilecekleri ileri siiriilebilir.

Flippo Lippi, Leonardo Da Vinci ve Michelangelo’nun resim estetigine insan psikolojini ve ruh
diinyasin1 bilimsel yontem ve tekniklerle aktarmayi basardiklar1 goriilmektedir. Ozellikle Leonardo ve
Michelangelo’nun resim estetiginde kullandigi fizik, biyoloji, matematik ve anatomi bilgisiyle bilimselligi
sanatin bir pargasi haline getirdigi sdylenebilir. Bu baglamda Flippo Lippi, Leonardo ve Michelangelo’nun
resimleriyle O0grencilere disiplinler arasi alanlarda bilissel beceriler kazandirabilecegi one siiriilebilir.
Ayrica Leonardo’nun resimlerinde etkili bir sekilde kullandig1 151k gdlge unsurlariyla 6grencilerin fen
bilimleri alanina yonelik ilgilerinin gelisebilecegi tespit edilmistir.

Raffaello’nun resim estetiginde teknik yonlerle birlikte icerigin de 6nem kazandigi anlagilmaktadir.
Raffaello, resim ve freskleriyle rasyonel gergegi sanat hayatina tasimayi basaran sanat¢ilardan birisi
olmustur. Dolayistyla dgrencilerin Atina Okulu freski tizerine yapilan agiklamalarda teolojinin Ronesans
donemiyle birlikte gokbilimiyle uzlasmaya basladigini fark edebilecekleri diigiiniilmektedir. Ayrica bilim
ve teknigin Ronesans donemindeki onemine ydnelik farkindaliklar kazanabilecekleri ileri siiriilebilir.
Ciinkii Vasari’nin Atina Okulu freski tizerine yapmis oldugu oykiileyici anlatimlarda filozoflarin, bilim
adamlarinin ve sanatgilarin isimleri ve Ronesans donemi i¢in 6nemleri genis bir sekilde ifade edilmeye
calisildigi goriilmektedir.

Ronesans estetiginde resim kadar heykelciligin de 5nemli bir yeri vardir. Ozellikle bilim ve teknigin
sanat hayatina girmesiyle birlikte bu 6nemin daha arttig1 ifade edilebilir. Heykeltiraglarin bu siirecte
yalnizca sanat¢i kimlikleriyle degil, ayn1 zamanda bilim adami ve diisiiniir kimlikleriyle de doneme onciiliik
ettikleri goriilmektedir. Ayrica dgrencilerin Ronesans heykeltiraglarina yonelik edinecekleri izlenimlerin
hem estetik hem de bilim ve teknik yoniinden olmasi beklenmektedir. Bu nedenle ¢alismada ele alinan
Oykiileyici hikdyelerde Ogrencilerin Donatello’nun heykellerinde bilimsel ve teknik ayrintilar1 fark
edebilecekleri tespit edilmistir. Bu ayrintilarin anatomi ve geometri ile olan ilgilerinin ise dgrencilerin
zihinlerinde bilim ve sanat1 biitiinlestirici rol oynayacagi iddia edilebilir.

Michelangelo’nun Davut heykelinin ise 6grencilerin yaraticiliklarina katki saglayabilmesi agisinda
o6nemli oldugu ifade edilebilir. Michelangelo, Davut heykelini betimlerken yiizyillarin gelenegini asarak
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kendi yaratict betimlemelerini eserine katmay1 basarmustir. Ayrica ¢alismada Michelangelo’nun sanata
kazandirdig1 estetik incelikler araciligiyla ogrencilere gozlem becerileri de kazandirabilecegi tespit
edilmistir.
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