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PAUL CEZANNE’I ANLAMAK: SAINTE-VICTOIRE DAGI’NIN
PROVENCE’DEN GORUNUMLERI UZERINE BiR INCELEME

Understanding Paul Cézanne: An investigation on views of the Sainte-Victorie Mountain from the
Provence

OZET

Izlenimci Monet, Renoir ve Pissarro resimde 15181 olusturmada zit
renkleri kullanmay1 deneyerek, ayrintidan daha ¢ok biitiinii
algilama yoluyla resim sanatinda 6nemli bir degisime Onciililk
etmiglerdir. Paul Cézanne ise resimde an’1 yakalamak icin 15181
yansitarak bi¢imin ikinci plana itilmesini kabullenmeyip, nesneye
yonelmistir. Bu baglamda, Cézanne hayatt boyunca Aix-en
Provence’daki Sainte-Victoire dagini resmetmek i¢in birgok kez
geri donerek, bu dagin yaklagik altmiga yakin resmini yapmustir. Bu
aragtirmada Paul Cézanne’in defalarca resmettigi "Sainte-Victoire
Dag1" ile ilgili ulasilan eserlerin tarihsel kronolojisi gozetilerek
incelemesi yapilmistir. Buna gore, arastirmanin sorusu soyle
belirlenmistir: Cézanne''n  Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca
resmetmesinin resim sanati baglaminda nedenleri ve sonuglari neler
olabilir? Bu arastrmanin amaci; Cezanne'in Sainte-Victoire
Dagi’'m1  defalarca resmetmesinin hangi sanatsal arayislar
cercevesinde gergeklestiginin ortaya konulmasidir. Bu arastirma,
dokiiman analizi yonteminde yapilmis, aragtirma problemiyle ilgili
yazilt ve gorsel dokiiman incelenmistir. Ulasilan bulgulara gore,
Cézanne, Sainte-Victoire Dagi ile ilgili yaptigi resimlerde
kompozisyon agisindan resimde fiziksel ve uzamsal iligkiyi
aragtirdig1 ortaya konulmugtur. Sanatg1 bu resimlerde nesneyi bigim
bakimindan 6n plana alip, rengi kullanarak derinlik algisi
olusturmada coklu perspektif anlayisini geligtirmistir. Cézanne’in
nesnenin hem iki boyutu hem de {i¢ boyutunu ayni yiizeyde
yansitmay1 ilk deneyen ressam olarak, resim sanatindaki bu
yaklagimi Picasso’yu etkilemis ve Kiibizm akimina esin olmustur.
Sonugta, Cezanne Sainte-Victoire Dagi tizerine yaptigi resimlerle
resim sanatinda doganin akil yoluyla sorgulanmasi siirecini
baglatan ilk ressam olarak, modern resmin kurucusu sayilabilir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Cézanne, Sainte-Victoire
Dagi.

Kani ULGER!
ABSTRACT

Impressionism played a vital role in the change in the painting art;
Monet, Renoir, and Pissarro tried to use contrasting colors to reflect
the light in painting and opened the way for perception of the whole
rather than the detail in the picture. Paul Cézanne turned to the
object in painting because the impressionists emphasized the light
and pushed the form into the background in the picture. In this
context, he worked sixty paintings as landscapes of the Sainte-
Victoire Mountain in Aix-en Provence, during his life. The study
investigated Cézanne’s paintings of the Sainte-Victoire Mountain
as considering made of chronology of them regarding the attained
paintings. The research question was as follows: What could be the
reasons and consequences of Cézanne's painting series of the Mont
Sainte-Victoire in terms of the painting art? The purpose of this
research is to investigate the effects of Cezanne's repeatedly
painting the Mont Sainte-Victoire. This study used the document
analysis method to examine the research question in written and
visual materials. The findings indicated that Cézanne investigated
the physical and spatial relationship in the painting art through the
paintings of the Mont Sainte-Victoire. In these paintings, Cézanne
developed a multi-perspective point of view in creating depth
perception by putting the object in the foreground in the picture.
Cézanne, in this way, inspired Picasso pioneered Cubism as the first
painter to try to reflect both two dimensions and three dimensions
of the object on the canvas. As a result, Cezanne was the founder of
modern painting, as the first painter to direct the artists to question
nature through his pictures of the Mont Sainte-Victoire.

Keywords: Impressionism, Cézanne, the Mont Sainte-Victoire.
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EXTENDED ABSTRACT

Impressionism played an essential role in the change of the art of painting. In 1870, Impressionist Monet, Renoir, and Pissarro started to use
contrasting colors on canvas to create shadows to show the light by transferring the reflections in the water to their paintings. Since this
technique caused the painting perceived as holistic rather than detail, it showed the picture as sketchy. In 1886, although the New
Impressionisms gave much more importance to volume in painting, Paul Cézanne saw losing the picture's balance because the Impressionists
neglected the forms of nature to capture the moment in the image. Thus, Cézanne focused on objects in paintings. He thought to reflect the
light factor on the canvas through the colors and their tones. In this context, an understanding of color and perspective has come to the fore in
Paul Cézanne's paintings, including the painter's emotions. Throughout Cézanne's life, he has painted the landscape of the Sainte-Victoire
Mountain in Aix-en Provence. Cézanne worked on nearly 60 paintings of the Sainte-Victoire Mountain, and in this way, he explored the
physical and spatial relationship in terms of composition in the painting art. The research question of this study was as follows: What could be
the reasons and consequences of Cézanne's painting series of the Sainte-Victoire Mountain in terms of the painting art? Therefore, the purpose
of this research is to examine the effects of Cezanne's repeatedly painting the Sainte-Victoire Mountain within the framework of his searching
for the painting art.

This study used the document analysis method. Document analysis is a qualitative research method that examines the written documents and
visual materials related to the research problem. The document analysis technique examines the obtained data from the informational
documents and materials. The visual materials obtained in this study, the researcher, examined and interpreted through visual analysis.

Cézanne considered the single object to the forefront in the painting; however, he created a perception of depth overall frame the picture. Thus,
the multi-perspective emerged in painting through the holistic perception of whole objects in the painting. Cézanne reflected perspective in the
painting by using the characteristics of color values and substituted his way of seeing in the picture instead of the habits of seeing details in the
image. Therefore, each object in Paul Cezanne's painting seems to be both an independent part and inseparable from the picture's whole.
Cézanne repeatedly painted the Sainte-Victoire Mountain, and he focused on form in painting: this is a reaction to the Impressionists' emphasis
on the light factor in the painting art. Accordingly, first, the way the artist sees the object through the artist's effect would come to the fore in
the painting, and in this way, the reflection of the thing in the picture would be unique. In this way, the uniqueness of the object in the painting
would be inevitable to come across as a multi-perspective on canvas. Thus, each object had different ways of seeing in terms of the artist's
imagination and emotion. Therefore, Cézanne handled each object in his way of seeing. When all the things as objects join in the canvas,
multiple perspectives are born in the painting. Therefore, the main reason Cézanne painted Sainte-Victoire Mountain many times was the
search for the understanding of the form in the painting art. Cézanne created this technique using the color tones utilizing the properties. In this
way, Cezanne transformed the viewer's way of seeing by using the impressionist way of seeing skillfully through integrating the single objects
to the whole picture and emphasizing the form clearly in the painting. The most prominent feature in Cézanne's paintings of the Sainte-Victoire
Mountain is a multi-perspective structure in the picture, with an effort to present the object as both separate and part of the whole. Cézanne
reconstructed nature in his paintings, and he painted both objective and subjective features together in the picture through his understanding of
nature. By making this type of painting, Cézanne reflected both two and three dimensions of the object on the canvas, thus inspiring Picasso
for new searches in the picture. Cézanne tried to give the light factor in the paintings regarding the Mont Sainte-Victoire with color tones by
emphasizing the form of the object and tried to paint the things in a more voluminous way. With this approach, Cézanne guided modern
painting movements such as Cubism by experimentally painting the views of the Sainte-Victoire Mountain many times. In this context, Cezanne
said that the artist must think because the eye is not enough in the painting to reflect nature, just as he did in his paintings on the Sainte-Victoire
Mountain.
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GIRIiS
Sanat degisik tanimlamalarla ifade edilse de sanat iiriinii olusturmada kullanilan yontem ya da tekniklerin
tiimii 6zgiin bir eser iiretim siirecine isaret eder (Ozsoy ve Alakus, 2009: 37-38). Bu baglamda, tarihsel
slirecte resim sanatinin gelisiminde uygulanan farkli tekniklerin sanatg1 ve sanat hareketleri agisindan 6zgiin
eser iiretiminde énemli etkileri olmustur. Empresyonizm (Izlenimcilik) sanat akimi da resimde bu tiirden
bir yenilik getiren dnemli hareketlerden biridir. [zlenimcilik, Rénesans déneminden beri siiregelen resim
sanatindaki bazi kaliplar {izerine cesaretle giderek, resim sanatinin degisim ve gelisiminde 6énemli bir rol
oynamistir. Ronesans doneminden itibaren, Gombrich’in (2004: 561-562) belirttigi gibi, resim yaparken
goriilenin bilinenden tam olarak ayirilamamasi nedeniyle, ressam tuvale “alisilmis” ¢izgi ya da bigimlerden
basliyor, belli kaliplara bagl kalarak eseri tamamlamak zorunda kaliyordu. Ancak, bu durum 19. Yiizyilin
sanatgilari tarafindan degistirildi; Ronesansdan beri yapilagelen sfumato teknigi ve bilimsel perspektif gibi
geleneksel aliskanliklar terk edildi (Gombrich, 2004: 561-562). izlenimcilerin bu tiir bir degisimde biiyiik
paylari oldugu igin, Klasik resim yapma aligkanliklarinin birakilmasinda 6nemli bir sanat hareketi olarak
[zlenimcilik kabul edilmektedir.
izlenimciligin baslangi¢ dénemi olarak, 1870 yilinda Monet, Renoir ve Pissarro adinda ii¢ ressamin, Seine
ve Qise nehirleri kiyilarinda resim yaparlarken, sudaki yansimalari resimlerine aktarma g¢abasi igine
girismis olmalar1 gosterilmektedir. Bu sanatcilar resimde 15181 yansitmak i¢in golge olusturmada zit renkleri
kullanmay1 denediler ve sonucta “151k” O6gesi gergekligin bir unsuru olmaktan ¢ikarak, izlenimin bir
yansimast oldu. Bu yolla, izlenimcilik sanat akim1 dogdu (Venturi, 2018: 145-146). izlenimciler resimde
modern konulari yeni stil ve tekniklerle resmettiler ve boylece, temsilde yeni bigimlerin gelistirilmesinde
gelecek nesil sanatgilara ilham kaynagi oldular (Newall, 2008: 6). izlenimci ressamlar, dogadan aldiklar
ilk yansimalardan bagka, geleneksel form anlayisindan farkli olarak kendi gozlemlerinin degerini kesfettiler
(Venturi, 2018: 147). Resim sanatindaki bu tiir bir kesif, Ronesans’tan bu yana yiizyillarca siiregelen resim
yapma aligkanliginin degismesi anlamina geliyordu. Bundan dolayi, R6nesans doneminden sonra resim
yapma anlayisindaki en énemli degisim riizgarini [zlenimciler getirdi denilebilir. Bu degisimin 6nemli bir
ozelligini Phillips (2016: 16), Claude Monet’in, “Gelincikler” (1873) adli eseri lizerinden ele alarak,
acikliyor. Bu 6zellik; kirda yapilan bir yaz gezintisinin tiim atmosferini yansitmasina ragmen, resimdeki
figiirlerin yiizlerinde ayrintinin olmamasidir.

‘s
.

Resim 1. Claude Monet, Gelincikler (A Field of Poppies), 1873, tuval iizerine yagliboya, 50 X 65 cm. Orsay Miizesi, Paris (URL 1).
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Gelincikler adli bu resimde (Resim 1) ayrintiya ¢ok yer verilmemesi, izlenimcilerin resme bakisini
yansitmasi bakimindan kayda deger bir 6rnektir. Bu resimde diyagonal yonde gelinciklerin sunumunda,
zemin rengiyle zitlik olusturacak bigimde 6n plana ¢ikarilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum Newall (2008:
19) tarafindan, Monet’nin resimde koyu renkleri ton degerlerinde kullanmadan cesur fir¢a darbeleri ile
tuvale vurulmasiyla kendini gosteren bir teknik olarak ifade edilmektedir. S6zii edilen teknik ayn1 zamanda,
resmi giderek artan bir 6l¢iide eskizimsi bir hale getirdigi igin, eserde ayrintidan daha ¢ok resmin genelinin
algilamasina hizmet etmektedir.

Izlenimciler bu yolla, resim sanatina ressamin gdziinden dikkati ¢eken bir yaklasim getirdiler ve bu bakis
acist ayni zamanda resim sanatini yeni bir teknikle tanigtirmis oldu (Visual arts, 2020). Bu yeni teknik
resim sanati agisindan bir gegis asamasini temsil ediyordu, zira Izlenimciler igin resimde asil olan nesneler
acisindan bir denge ya da perspektiften daha ¢ok “i1s1k” unsurunun yansitilmasiyd: (Venturi, 2018: 148-
149). Bununla birlikte, baz1 ressamlarin hem izlenimci renkleri kullanip hem de geleneksel ¢izim
teknikleriyle resim yapmasi sonucunda resim sanatinda hem renk hem de form kaybedildi (Venturi, 2018:
50). Bundan dolay1, Izlenimciler geleneksel formun deforme edilmesi gerektigini anladilar ancak, bu
deformasyonu insan figiirlerinden ¢ok gokyiizii, nehir, yelkenli ya da aga¢ doga imgelerinde denediler ve
bu yénde calistilar. Izlenimciligin 6nceleri manzara resminde ortaya cikip, daha sonra insan figiiriine
uygulanmasinin zorunlu nedeni, sozii edilen bu durumdan kaynaklanmaktadir (Venturi, 2018: 150). Bu
nedenle, Izlenimciler piktiiral formu yani, renk formunu en iist noktalara tasimislardir (Venturi, 2018:151).
Monet’nin “Gelincikler” adl1 eserinde oldugu gibi, resimde gelinciklerin ¢apraz siralarini vurgulamak i¢in
katisiksiz iki kirmizi ton kullanarak, arazi betimlemesinde kisa firga darbelerinin yer aldigi belirgin sari,
bej, pembe ve mavi lekeler olmas: (Phillips, 2016: 16), izlenimcilerin ayrintiya yer vermeyen teknigini cok
acik bicimde gostermektedir. Bu durumda resimde detay, giin 1s1g1mnin anlik yansimasina odaklanan renkgi
anlayisina feda edilmektedir. Dolayisiyla, ilgili resimde detay agisindan figiirlerin yiizii yoktur ancak,
gelincikler katigiksiz renk anlayigiyla daha belirgin ve 6n plandadir.

[zlenimcilerin bu tiir anlik deneyimi vurgulamada ¢ok ileri gittigini diisiinen Camille Pissarro, Lucien
Pissarro, Georges Seurat ve Paul Signac 1886°da Yeni izlenimcilik (Ard Izlenimcilik) olarak adlandirilan
bir sanat hareketiyle izlenimcilik anlayisina yeni bir bakis agis1 getirmeye calistilar. iste bu noktada Ard
izlenimciler farkli kompozisyon ve renk teknikleri gelistirerek, nesneleri daha hacimli resmetmeye
basladilar ve boylece acik havada resim yapma aligkanligini terk edip, resim yapmada hazirlik asamasi
gerektiren tekniklere geri dondiiler. Bu yolla, Ard izlenimciler resim kurgularini kalicilik duygusu veren
biiyiikk geometrik yapilar halinde diizenleyebiliyorlardi. Ard izlenimcilerin resimlerinde kompozisyonu
olusturan Karakteristik renk zitliklar1 oldugu igin, sanat elestirmeni Felix Feneon tarafinda bu tarz resim
teknigi; Puantilizm olarak da adlandirilmistir (Phillips, 2016: 16).

Resim 2. Georges Seurat, Nehir Banyosu Yapanlar (A Sunday Afternoon on the lle de la Grande Jatte), 1884-86 tuval iizerine
yaghboya, 208 x 308 cm. Sanat Enstitiisii, Chicago (URL 2).
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Ard izlenimciler izlenimciligin anlik deneyimi yansitmak i¢in olusturduklar teknigi terk ederek, resimde
kompozisyon ve renk unsurlarina 6énem verip, insanlari, nesneleri ve manzaralari, zamansiz goériinecek
bicimde, ¢ok daha hacimli vermeye ¢aligtilar (Phillips, 2016: 52). Buna ragmen, bazi sanatcilar resim
sanatinin halen bir seyler kaybettigini diisinmekteydi ve Paul Cézanne de bunlardan biriydi. O resimde
kaybedilenin diizen anlayisiyla birlikte denge duygusu oldugunu diisliniiyordu. Cézanne’a gore,
Izlenimciler resimde an’1 yakalama adina dogadaki kalic1 bigimleri ihmal etmekteydi (Gombrich, 2004:
555). Bu durum, Gombrich’in (2004: 564) belirttigi gibi, nesneler hakkindaki duygularimiz onlari gérme
bigimlerini etkiledigini kabul etmemizin zamani geldigini gostermesi bakimindan &nemliydi. Iste bu
asamada, Paul Cézanne resimde yeni arayislara giriyor, resimde kaybedilen diizen ve dengenin nesnelerle
bi¢im yo6niinde kurulmasi igine girismis oluyordu.

Cézanne’in sanatta gergeklestirmek istedigi ideal; kendi duygu ve algilarini resme katarak dogayi
yorumlamakti. Boylece doga bir kez daha olusturulacak hem nesnel hem de 6znel 6zelliklere resimde yer
verilebilecekti. Cézanne kendi notlarinda belirttigi gibi, sanat anlayisinin temelinde “giiclii doga algis1”
yatryordu. Hi¢ kuskusuz renk algisi, giiclii doga algisindan énde gelmekteydi. insanoglunun gorme
uzvundaki yetinin yarim ton ve ¢eyrek ton gibi siniflamalara olanak vermesinden 6tiirii, Cezanne resimde
151k unsurundan daha ¢ok renk ve tonlar1 bigiminde bir anlayisi 6n plana aldi. Zira 1s181n resimde nesnelerin
dis ¢izgilerini takip etmeye olanak vermemesi Cézanne’t modiilasyona yani renk tonlarina yonelmesine
neden olmustur (Venturi, 2018: 172-176). Bu teknikle resimde hem nesnenin konturu belli edilebilir hem
de 151k unsurundan vazgecilmeyebilirdi. Diger taraftan Cézanne, dogadaki bigimleri alisik oldugumuz
haliyle resme aktarirken, ayn1 zamanda nesnelerin bizde uyandirdigi duygularin da resmin igine dahil
ettigimizi fark etmisti. Phillips (2016: 22) buna benzer bir durumun resimde yeni bir arayis olarak, ortak
bir tislup ya da manifestosu olmamasina ragmen, Ard izlenimcilikte anlamini1 buldugunu ileri siirmektedir.
Ard izlenimcilik, Fransa’da Empresyonizm akiminin ardindan 1880’lerin ortalarindan 20.yy’mn ilk yillarina
kadar siiren sanatsal gelismeleri tanimlayan genis kapsamli bir donem olarak, coskulu renkler ve coklu
perspektifler gibi resimde yeni gelismelere ve yeni yonelimlere neden olan bir sanat hareketidir (Phillips,
2016: 22). Ayaydin’in (2015: 95) belirttigi gibi, Izlenimcilik sanat akimi kendiliginden olusan ardillariyla,
birbirini takip eden yenilikler dizisi sayesinde daha genis bir alan bulmustur. Bu donemde Paul Cézanne ve
Georges Seurat’in resim ¢aligmalari Empresyonistlerin ilerleme ¢izgisinde bir yol gostericilik yapmistir
(Newall, 2012: 7). Seurat’in resim anlayiginda renk, goziin 1sik ile renge verdigi tepkinin bilimsel analizine
dayaniyordu (Newall, 2012: 98). Sanatgmmin bu teknigi “La Grande Jatte” (Resim 2) adli eserinde
sergilendigi bi¢imde, yesil rengi vermek i¢in mavi ve sar1 renkleri palette karistirarak elde etmek yerine,
tuval lizerine iki rengi birbirine yakin uygulayarak, resimdeki etkisinin izleyicide yesil renkte goriinmesi
tizerine kuruluydu. Cézanne ise, manzara ve natiirmort resimlerinde goriildiigii tizere, nesnelerin fizikselligi
ve li¢ boyutluluguyla daha ilgili oldu (Newall, 2012: 99). Gergek hayattan bir nesnenin bi¢imini resme
aktarirken, ressamin duygularinin bigime yon vermesinin yaninda, nesneye ait renge de etki etmesi 6zellikle
van Gogh’un eserlerinde 6n plana ¢ikarken, Paul Cézanne’in resimlerinde ressamin duygularinin igin i¢inde
oldugu bir renk ve perspektif anlayisi daha 6ne ¢ikmustir. Phillips (2016: 23) bundan dolayi, Ard
izlenimcilik teriminin Cézanne ve van Gogh’u tanimlamaya daha uygun oldugunu belirterek, her ikisinin
de canli peyzajlar yapmis olmasi ve doganin anlik olgusunu yakalamaya yonelik izlenimci vurguyu
reddetmelerini ortak bir 6zellik olarak agiklamaktadir.

Bu donemde Fransiz ressam Cézanne, meslek hayati boyunca Aix-en Provence’daki Sainte-Victoire
Dagi’n1 tuvale aktarmak igin geri doniisler yapmis ve bu dagi defalarca resmetmistir (Phillips, 2016: 23).
Cézanne, Sainte-Victorie Dagi’nin altmisa yakin resmini yapmustir. Dagin kayalik yapisiyla birlikte
cevresinin manzara olarak renk ve form goriiniimiine hayran olan Cézanne, bu dag goriiniimiinii konu ettigi
ilk resimlerinde koprii ve agaglar gibi goze carpan unsurlara, uzak mesafelerde yer alan tarlalarin yamali
goriintiisiine odaklanmistir. Ressam bu manzarayla, resimde kompozisyon agisindan fiziksel ve uzamsal
iliskiyi aragtirmigtir (Newall, 2012: 117). Cézanne, eski usta ressamlarin eserlerinde denge ve hacimselligi
elde etmek i¢in dogayr gordiikleri gibi resimlemek zorunlulugunu hissetmediklerini ilgili resimleri
incelediginde goriiyordu. Bu tiir bir resim anlayisinin dogaya aykirt oldugu konusunda izlenimci
sanat¢ilarla hemfikir olmakla birlikte, daha 6nce 6grendigi bicim ve renkleri degil, kendi goziiyle
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gordiiklerini resmetmek istiyordu (Gombrich, 2004: 538). Ancak, kendi goziiyle gordiiklerini resmederken,
duygularimi da umursayacak ve bundan dolayi, dogay1 goriindiigli bicimde yansitmak zorunlulugu
olmayacakti. Oysa Ronesans ressamlar1 Ortagag ve Gotik tisluptan gelen bazi kaliplar1 kullanmaktaydilar.
Bununla birlikte, onlar da kendi gozleriyle gordiiklerini resmetmeyi amaglamiglardi ancak, o6zellikle
kompozisyon ve figiir baglaminda planci, kurgucu bir yaklagim sergilediler. Cézanne’in bu klasik resim
anlayisindan farkli olarak, dogadan anlik goriintiileri resmetmesi yoniindeki egilimi Gombrich’in
vurguladigi gibi, akademik kurallara bagl kalmadan, ¢izim ve golgelemelere geri doniis yapmadan “iyi
diizenlenmis” manzaralar resmetmek bi¢iminde kendini gosteriyordu (Gombrich, 2004: 539).

Bu baglamda, Cézanne’in Giiney Fransa’da yer alan Sainte - Victorie Dagi’nda gordiigii manzara (Resim
3) her ne kadar 15131 yansitsa da hacimselligi de aktarir. Ilgili resim bu haliyle bir motif olusturmanin yan
sira derinlik ve uzaklik izlenimi de vermeyi basarmistir (Gombrich, 2004: 540). Boztunali ve Bagbug (2017:
153) Cézanne’1n Sainte - Victorie Dagi’n1 konu edinen resimlerindeki bu motif benzetimini, renklerin yan
yana getirilerek olusturuldugu bi¢iminde agiklamaktadir. Bir resim hem motif 6zelligi tasiyip hem de
derinlik izlenimi verebilmeyi nasil basardigi sorusu, Cézanne’in resimdeki arayisi ve yaklagimi konusunda
fikir verebilecegi igin, sanat¢inin resimdeki arayisinin, seri bigimde tirettigi “Sainte-Victoire Dag” manzara
resimlerindeki izlerini takip edip inceleyerek, nasil bir sonuca ulastig1 belirlenebilir.

i i - -3 ¥ a5y ST i
Resim 3. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi’min Bellevue’den Goriiniisii (Mont Sainte-Victoire seen from Bellevue), 1895,
73 cm x 92 cm. Barnes Foundation, Pennsylvania, ABD (Gombrich, 2004:540).

Buna gore, arastirmanin sorusu soyle diizenlenmistir: Cézanne'in Sainte-Victoire Dag goriiniimiinii
defalarca resmetmesinin, resim sanat1 baglaminda, nedenleri ve sonuglari neler olabilir? Bu arastirmanin
amaci; Cezanne'in Sainte-Victoire Dagi goriiniimlerini defalarca tuvale aktarmasinin hem sanatginin resim
yapma anlayisint hem de resim sanati agisindan sonuglarini agiklayabilmektir.

YONTEM
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Bu arastirma, dokiiman analizi yonteminde yapilmistir. Yazili ve gorsel materyalin incelenmesi olarak
tamimlanabilecek dokiiman analizi, nicel ve nitel arastirmalarda kullanilabilmektedir (S6nmez ve
Alcapinar, 2011: 83). Dokiiman analizi bir aragtirma yontemi olarak, arastirma sorusuyla ilgili dokiimanin
arastirmaya dahil edildigi bir yontemdir (Turgut, 2012: 239).

Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler, dokiiman incelemesi teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Dokiiman
incelemesi arastirma konusu dogrultusunda bilgi igeren materyallerin analizini kapsar (Turgut, 2012: 239;
Cansiz Aktas, 2014: 363). Dokiiman incelemesinde hangi dokiimanlarin analiz edilecegine aragtirma sorusu
dogrultusunda belirlenir (Cansiz Aktas, 2014: 363). Bu arastirmada ulasilan gorsel dokiimanlar ise, gorsel
analiz yoluyla incelenmistir. Gorsel analiz, arastirma konusuyla ilgili veri-gorsellerin agiklanip
yorumlanmasini igerir (Sonmez ve Alcapinar, 2011: 83).

BULGULAR

Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi ile ilgili yaptigi resimler kronolojik olarak incelenmis, elde edilen bulgular
asagida Ozetlenmistir.

Resim 4. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dag1 ve Ark Nehir Vadisi Viyadiigii (Mont Sainte-Victoire and the Viaduct of the Arc
River Valley), 1882-85, tuval iizerine yaglhiboya, 65 x 82 cm Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (URL 3).

Cézanne'ln dnemli ¢calismalarindan olan Provence'den manzara resimlerini giineste kavrulmuscasina sert
ve parlak boyadigi gozlemlenmektedir. Resim 4’te 6n planda yer alan Ark vadisi, arka plan uzamda ise,
yatay eksende uzun demiryolu viyadiigiiniin etkileyici goriintiisii ve hemen ardinda tiim ihtisamiyla Sainte-
Victoire Dag1 goriilmektedir (Cézanne, Paul., ty.). Bu asamada, Cézanne’in resimde nesnelerin gérme
bigimi agisindan ressamin duygulanimi gergevesinde resme nasil yansittig1 incelenebilir. Oncelikle, resmin
On planda, sol tarafta yer alan aga¢ grubundan ayrisan tek agag, gérme bigimi agisindan imgeleme yatkin
oldugu séylenebilir. Resimde 6ne ¢ikan bu agag figiirii diger agag grubundan ayr tutularak daha ayrintili
verilmesi, Cézanne'n agaca yiikledigi duygu gergevesinde izleyiciye yansitildigi anlasilmaktadir. Diger
taraftan, resmin derinliginde dagin eteklerine kadar devam eden bitki Ortiisiiniin yayilisi, resme biitlinsel
baktigimizda yesil renk agirlikli agik ve koyu renk valor yapisi ile belli bir perspektif etki olusturmakla
beraber esasinda vurgulanan nesne Sainte-Victoire Dagi’dir. Bu yolla Cézanne izleyiciye resimde esas
odaklanilmasi gereken seyin kendi duygulanimi i¢inde kendine has bir perspektifle sunulan dag nesnesi
oldugunu isaret eder gibidir. Bu noktada Cézanne’in gorme big¢imi; resimde yer alan yemyesil uzanan
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ovanin verdigi gorsel temasadan yararlanarak, resmin genelinde dag imgesine vurgu yapmis olmasi
bi¢iminde ag¢iklanabilir. Bu yolla Cézanne resimde nesne olarak dagin essizligini agag¢ figiirlindeki gibi
farklilastirmis, 6n plana tagimis oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, Cézanne'in resminde izleyici agisindan
tek tek nesnelere odaklaninca onlarin essizligi s6z konusu olmakta, resmin geneli dikkate alininca, renk
degerlerinden olusturulan yanilsamaci bir derinlik algis1 kendini belli etmektedir. Boylece, resimde tek tek
nesnelerin algilamasi yoluyla resmin biitiiniinde ¢oklu perspektif olarak adlandirilan bakis agisinin Cézanne
tarafindan olusturuldugunu ileri siirmek miimkiindiir. Bu teknikle Cézanne resminde perspektif yanilsamay1
renk degerlerinin 6zelliklerinden yararlanarak olusturmayi basarabilmistir. Ressam her nesneyi kendi
gorme biciminde ele alarak c¢oklu perspektifi yansitmasina ragmen, tim nesneler ayni tuvalde
birlestirildiginde, izleyici agisindan algi normal bir uzam olarak yansiyabilmektedir. Bu sonug, Cézanne’in
renk anlayigindaki maharetiyle gergeklestigi sdylenebilir. Nitekim resimde Sainte-Victoire Dagi’nin renk
degeri uzamda hem perspektif yanilsamaya yardimci olmus hem de gérme bigimi agisindan essizligini
korunmus olmasi bu durumu destekler niteliktedir.

Resim 5. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi (Mont Sainte-Victoire), 1887, tuval iizerine yaghiboya, 67 x 92 cm. Courtauld
Gallery, London. (URL 4).

Ustteki resimde (Resim 5) Sainte-Victoire Dag1 ve onu ¢evreleyen manzara Cézanne tarafindan birbirinden
farkli bigimlerde olusan bir kirkyama gibi betimlenmistir. Resmin 6n planinda odaklanilan agag ve dallar
dag sirasmin konturlarini izleyerek izleyiciyi zirveye daha yakinlagtirtyor. Bu yolla Cézanne biitiin
nesnelerin tek kagis noktasina dogru kisalttigi klasik perspektife nazaran farkli ogeleri farkli bakis
acilarindan betimleyerek, tiimiinii bir araya toplayan bir biitiin betim olusturmustur (Phillips, 2016: 23). Bu
durum hi¢ kuskusuz ilgili resme bir zenginlik ve dinamizm katmistir. Cézanne’in bir 6nceki resimden 2 y1l
sonra yaptigi bu eserde resim anlayisi agisindan, 6n plandaki agacit gorme bigimindeki degisim dikkat
¢ekmektedir. Sanatg1 resmin 6n planinda yer alan agacin dallarina daha fazla odaklanmis olmasiyla, gérme
bigiminin imgelem olarak govdeden dallara dogru bir yonelme i¢inde oldugu sdylenebilir. Bu bigimle
nesnelere yiikledigi duygulanim, izleyicide aga¢ ve dag imgeleriyle yansitilmaktadir. Dolayisiyla, bir
onceki resme gore, Cézanne’in agaci gorme bigimi belli bir degisime ugramis oldugu ileri siiriilebilir. Bu
resimde 6n planda yer alan agag dallarinin resmin st tarafin1 sarmalayarak daga gonderme yapmasi buna
karsin, uzamdaki ovanin degismemesi Cézanne’in dagi gérme bi¢imini merkezde konumlandirarak, Sainte-
Victoire Dag resimlerinin 6nemli bir asamasi olarak nitelenebilir.
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Resim 6. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dag1 (Mont Sainte-Victoire), 1890-94, Tuval iizerine yaghboya 54 x 65 cm. isko¢ya Ulusal
Galerisi, Edinburgh (URL 5).

Cézanne’1n kronolojik olarak izleyen yillarda yaptigi bu resimde (Resim 6) one ¢ikan 6zellik, sanatginin
teknik ac¢idan giristigi bir resimsel deney goriintiisiinii andirmaktadir. Resmin yakin planini kaplayan yine
bir aga¢ s6z konusudur ancak, bu kez dallar ¢ogunlukla kuru olarak betimlenmistir. Uzak planda uzanan
ovanin gorme biciminde degisiklik olmamakla birlikte, dag ile gokyiizii arasindaki renk degerlerinin
yakinligi dikkat ¢ekicidir. Cézanne’in bu resimde gorme bigimi agisindan, Sainte-Victoire Dagi’n1 renk
degerleri yardimiyla gége dogru uzatarak, yiiceltmesi ise essizdir. Dolayisiyla bu resim, Cézanne’in daga
olan duygulanimi yansitmasinda, oldukga ayricalikli bir eser oldugu sdylenebilir. Ilgili esere dikkatlice
bakildiginda, daha 6nceki resimlerde ¢ok agik bigimde gozlemleyemedigimiz renk degerlerin yan yana ince
vuruluslar goriilmektedir. Bu nedenle, Cézanne’in sanatinda daha radikal arayislarin baglangici olarak bu
resim bir ilki olusturabilir. Renk agisindan, valor degerler ve sicak-soguk renk zitligiyla birlikte verilmek
istenen teknik ve perspektif anlayis, bu resimde daha agik bigimde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Dolayisiyla
ressamin sanatsal arayisi; gozlerimle gordiigiimii imgelemimle yansitacagim, noktasinda oldugu ileri
stiriilebilir. Bu tiir bir yansitma ile olabildigince teknik perspektiften uzak kalan Cézanne, bu yolla
izleyicinin resimde detay gorme aligkanligini, kendi gorme bicimine feda ettigi bigiminde
degerlendirilebilir.
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Resim 7. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagr’min Bellevue’den goriiniigii (Mont Sainte-Victoire seen from Bellevue), 1895,
73 cm x 92 cm. Barnes Foundation, Pennsylvania, ABD. (Gombrich, 2004:540).

Gombrich (2004: 540) Cézanne’in “Sainte-Victoire Dagi’nin Bellevue’den Goriiniisii” (Resim 7) adli bu
resmi icin, nesnelerin hem 15181 hem de hacmi yansitmasina ragmen, resmin bu haliyle bir motif
olusturmanin yani sira derinlik ve wuzaklik izlenimi vermeyi basardigini belirtmektedir. Buna gore,
Cézanne’1n sanatsal arayisi; resimdeki nesnenin motif 6zelligiyle izleyicinin nesne gérme bigimine hitap
ederken, diger yandan uzamda derinlik noktasinda renk degerlerinin ustalikla kullanimi sayesinde
izleyiciye resimde biitiinii gésterme yoniinde ilerledigi sylenebilir. Gombrich (2004: 544) Cézanne’in
geleneksel resim tekniklerine bagvurmadan renk ve hacim arasindaki iliskiyi inceledigini belirterek,
ressamin parlak renkli ve kiitleli bir tasarim kurgusunda rengin parlakligindan vazge¢meden derinlik hissini
yansittigini, derinlik duygusunu feda etmeden de diizenli bir kompozisyona ulasabildiginin altim
cizmektedir (Gombrich, 2004: 544). Buna gore, Cézanne’in bu resimdeki gorme bigiminin dnce nesneye
odaklanmak, daha sonra renk degerlerini ustaca kullanarak, tek tek nesneleri biitine uyumlamak olarak
nitelenebilir. Bu yolla yapilan resim adeta kirk yamali bohga izlenimi vermekle beraber, Cézanne’in gérme
bigiminin teknik anlamda renk degerlerini yansitma ustaligiyla birlesince, goziin retinasina diisen
goriintiideki izlenim, resmin genelinde biitiinciil olmaktadir. Bu nedenle Cézanne’in bu resmi hem tek tek
nesneler agisindan zengin bir goriiniim vermekte hem de biitiin agisindan essiz bir birlesim deneyimi
sunmaktadir. Bunun tersi bir izlek de miimkiin olmakla birlikte, hangi agidan bakilirsa bakilsin izleyici
resimde hem nesne hem de biitiinii ayr1 diizlemlerde-perspektiflerde algilamak durumunda kalmaktadir. Bu
durum, resimde c¢oklu perspektif anlayisinin Cézanne tarafindan basarildigini ve baslatildigini
gostermektedir. Gombrich (2004: 541), Cezanne’1n s6zii edilen bu durumu resimde bir figiir veya bi¢imden
digerine gecerken, dis hatlar1 ¢izmeden sadece fir¢a vuruslarinin yoniinii degistirerek basardigini
belirtmektedir. Dolayisiyla, Cézanne’in nesneyi resimde yansitmada firga darbelerinin goriiniimiiyle
gegeklestirmesini (Bell, 2009: 359), onun sanat arayisinda onemli bir teknik olarak nitelenebilir. Bu
durumda resimde feda edilen nesnenin dis hatlarinin dogrulugu olmaktaydi ki, nihayetinde Cézanne bu
stirecin sonunda perspektifi de feda etti ve daha ¢ok hacim-derinlik duygusuyla ilgilenerek, geleneksele
bagli kalmadan resim yapilabilecegini kesfetti (Gombrich, 2004: 544). Dolayisiyla, Cézanne resim
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sanatinda kendine 6zgii bir form-bi¢im arayisinin baslangicini bu resimle (Resim 7) olusturdugu ileri
siirtilebilir.

Resim 8. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dagi (Mont Sainte-Victorie), 1896-98, State Hermitage Miizesi, St. Petersburg. (URL 6).

~ .9

Cézanne’1n bir y1l sonra yaptigi bu “Sainte-Victorie Dagi” resminde (Resim 8) bir dnceki resimde sundugu
renk degerlerinden olusan keskin kontur anlayisinda yeni bir arayisa girdigi gozlemlenmektedir. Bu nedenle
Cézanne’in gorme bigimi, sanatsal arayislari baglaminda, nesnenin dis ¢izgisinin siliklesmesi {izerine
yogunlastig1 sdylenebilir. Sanat¢inin resmin 6n planinda hacimli digerlerine gore daha belirgin bir tek agag
yerlestirerek, bu tiir gorme bi¢iminden diger agaglar izleyicinin géziinde resmin genelinde algilatip, nesne
ve uzam arasindaki bagi renk degerleriyle vermeyi kurmus oldugu goriilmektedir. Ancak, resimde dag ile
gokylizli arasindaki kontur anlayis1 ayn1 resmin 6n planinda yer alan belirgin hacimli tek agaci gdrme
bicimiyle uyumlu olarak, dis cizgileri renk degerleriyle belirgin kilmasiyla ¢izgide yeni arayislari
cagristirryor. Newall (2008: 118-119), bu resmi dagin fotografiyla karsilastirdiginda, Cézanne’in
manzaranin farklt unsurlari arasinda miikemmel iliskiyi elde etmek i¢in perspektifi bozmasina ragmen,
resmin derinliginde uzak plan yiiksek zirve ile 6n plandaki tozlu yol arasinda mesafeyi yani, perspektifi
elde etmeyi basardigini belirtmektedir.

Dolayistyla, Cézanne’in bu resimde nesneye ait konturlar1 renk degerleriyle verme arayisinda resmin
geneline ¢ok belirgin yaymadan dag ve aga¢ biceminde vererek, tim resmin izleyici goziinde
biitiinlestirilmesi i¢in alan birakmayi ustalikla kullanmig oldugu ileri siiriilebilir. Bu baglamda Newall’in
(2008: 116-117) isaret ettigi gibi; Paul Cézanne manzara ve natiirmont resimlerinde nesnelerin yiizeyi,
fizikselligi ve ii¢ boyutluluguyla ilgilenmis, “Sainte-Victorie Dag1” adli bu resimde yakin bir perspektifi
tercih ederek, kompozisyonda 6zellikle fiziksel ve uzamsal iliskiyi aragtirmis oldugu séylenebilir.
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Resim 9. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dagi (Mont Sainte-Victorie), 1897, tuval iizerine yaghiboya, 54 x 81 cm. Walters Art
Museum (URL 7).

Paul Cezanne’in bu resimde sadece i1s1yan renk tonlarini izleyerek, izleyiciyi uzaktaki Sainte-Victorie
Dagi’nin kayaliklarina kadar yaklastirmasina ragmen, ¢ergevesini dolduran havayla savagmakta olan dagin
seklini biikken ve c¢ekistiren sismik bir basinci algilamamiz (Bell, 2009: 358-359), ressamin gérme
bi¢cimindeki arayisin nesnenin dis hatlari agisindan devam ettigini gostermektedir.

Paul Cezanne’in resminde her seyin akis i¢cinde olmasi (Bell, 2009: 357-358), ayn1 zamanda dogadaki bu
akisin, diizenin ve esnekligin kaliciligini da yansitmasi (Cézanne, Paul., t.y.), sanatgiin kontur anlayisinda
belirgin bir bi¢imde resimde 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir.

Fransa’nin Provence Bolgesi'ndeki Sainte-Victoire Dagi’nin bu resimde baskin bir motif olarak gorkemli
ve anitsal bir bigimde yansitilmasi (Cézanne, Paul., t.y.), Cézanne’in gorme bigim arayisinin nesneye ait
konturlar1 renk degerleriyle verme yoluyla gergeklestirmesi bakimindan kayda degerdir.

Cézanne bu resimde ayn1 “Sainte-Victoire dagiin Bellevue’den goriiniisii” (Resim 7) adli resminde oldugu
gibi agag, dag, yamag gibi bigimlerin renk degerlerini yansitmadaki ustalik g6z alicidir. Renk degerlerin
zithik olusturmasi yoluyla nesnelerin konturlarini algilatmasi, teknik agisindan essizdir. Bundan dolayt,
resimdeki her nesne hem biitiinden bagimsiz hem de biitiiniin ayrilmaz bir pargasi gibi durmaktadir. Resmin
biitiiniinde ¢ok belirgin kontur anlayisi ve firca darbeleriyle verilmek istenen sey, Cézanne’in resim yapma
anlayisindaki ¢ok nesneli ve dolayisiyla ¢cok perspektifli yeni bir yapiy1 isaret etmektedir. Bell’in (2009:
359) deyimiyle; Cezanne’in sanati dis diinyanin varligi ne kadar derin olsa da oray:1 canlandiran firga
darbelerinin diiz sekilde bize goriinmesiyle 6zgiindiir.

70



akademi
sana

Resim 10. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dagi (Mont Sainte-Victorie) 1902-06, tuval iizerine yagh boya, 65 x 81 cm. Museum of
Art, Philadelphia. (URL 8).

Cézanne resim sanati tarihindeki en begendigi ressam olarak Nicolas Poussin gosterilmektedir. Poussin’in
“Et in Arcadia ego” adli eserinde Sainte-Victoire Dagi’na benzer bir dag zirvesi goriintiisii yer alir.
Cézanne’1n sik sik Sainte-Victoire Dagi’ndan bir insan olarak bahsettigi, sanki dagin onun i¢in bir idol
haline geldigi soylenmektedir (Cézanne, Paul., t.y.). Cézanne i¢in Sainte-Victoire Dagi’nin bir idolden Gte
anlami ise, resim sanatinda yapmak istedigi degisimin adeta laboratuvari benzetiminde oldugu ileri
stiriilebilir. Cézanne bu eserinde (Resim 10) bir 6nceki resme gore, tiim tuvali kapsayan belirgin kontur
anlayisin1 deneysel olarak sadece dag nesnesine indirgedigini gézlemliyoruz. Dag disindaki diger nesneler
de renk degerlerindeki zitlikla bariz goriilmektedir. Dag ile gokyiiziiniin benzer renk tonlarinda olmasi ise,
ressamin bu alanda daha kesin dis ¢izgi kullanma ihtiyaci i¢inde oldugu gériilmektedir. Bu tiir bir kontur
anlayisinin resimde dikkat ¢ekici olarak kullanilmasi yoluyla belki de Cézanne, Sainte-Victoire Dagi’na
gercekten bir kisilik kazandirdigi sdylenebilir.

Resimde belirgin kontur anlayisiyla gosterilen dag nesnesi 6zellikle izleyicinin bakiglarini yonlendirme
acisindan onemlidir. Cézanne’in resimdeki bu arayisi yani, nesnenin sunumunda kapali kontur anlayisini
getirmesi, nesnenin hem iki boyutu hem de ii¢ boyutunu veren ilk ressam olarak izleyen dénemlerde
Picasso’ya esin kaynagi olmasi bakimindan 6nemlidir.
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Resim 11. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagimin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves),
1902-06, suluboya, 48 x 31 cm. Museum of Art, Philadelphia. (URL 9).

Cézanne’1n bu eseri (Resim 11) bir dnceki ¢aligmasina gore, resimde sadece bir nesneye indirgedigi belirgin
kontur anlayisindan, tiim tuvali kapsayan kesik bir kontur anlayisina donmiis olmasiyla dikkat c¢ekicidir.
Resmin on planinda yer alan agacin ¢izgisel desen anlayisi iginde yansitilmasi da bu etkiyi
giiclendirmektedir. Resimde nesnelerin hacimleri tek tek firga darbeleriyle verilirken, kesik kontur-¢izgi
yaklagimiyla nesnelerin iki boyutlulugu da vurgulanmis olmaktadir. Boylece Cézanne resimde ayni
nesnenin hem iki boyutlulugu hem de ii¢ boyutlulugunu ortak diizlemde hacim verme agisindan daha
belirgin kesik kontur arayisiyla, firga vuruslar1 desteginde, uzamda nesnenin konumunu tartismaya agarak
derinlestirmis oldugu soylenebilir.
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Resim 12. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dag1 ve Chéateau Noir (Mont Sainte-Victoire and Chéateau Noir), 1904-06, tuval iizerine
yagliboya, 66 x 81 cm, Bridgestone Museum of Art, Tokyo. (URL 10).

Cézanne, Sainte-Victoire Dagi’n1 resmetmek i¢in, Aix kasabasinin (Aix-en-Provencei) yakininda kii¢iik bir
ev kiraladi. Sanat¢imin ge¢ donem resimlerinin ¢ogunu iirettigi yer bu mekan oldu. Bin metre yiiksekliginde
devasa bir kirectasi sirtt olan Sainte-Victoire Dagi, Cézanne'1 tiim hayati boyunca biiyiiledi ve resim
sanatinda tiikenmez arayigina adeta aracilik etti. Bu resimde (Resim 18) yakin plan betimlenen yap1, neo-
Gotik tarzda Chateau Noir’dir (kara kale). Bu yapi resimde Sainte-Victoire Dagi'nin yiikselen kayalik
yiiziine bakan ¢gam ormanlariyla ¢evrelenmis gériilmektedir (Cézanne, Paul., t.y.). Cézanne “Mont Sainte-
Victoire and Chateau Noir” adli bu resimde bir 6nceki resimdeki arayigini yani, nesnenin hem iki
boyutlulugu hem de ii¢ boyutlulugunu belirgin firca darbeleriyle hacim verme ve dis konturun renk
tonlartyla belirginlestirmesi yoluyla olusturma teknigini daha giiglii bir sekilde denedigi goriilmektedir. S6z
konusu teknikle Cézanne resimde nesneyi hem iki hem de ii¢ boyutlulugu iginde degerlendirip
biitiinlestirerek, ¢oklu perspektif anlayisini daha agik bi¢imde yansitmis oldugu séylenebilir.

73



Resim 13. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagimin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves), 1904-
1906, tuval iizerine yaghboya, 74 x 82 cm. Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City. (URL 11).

Cézanne 1902'de, Aix kasabasinin kuzeyindeki bir yamagta Chemin des Lauves'te bir arsa satin alip, iki
katli bir ev insa ettirdi. Evin birinci katin1 da biiyiikce bir atdlye olarak kullandi. Ustteki resimde (Resim
13) sanatg1, Sainte-Victoire Dagi'nin bu evden goriinen manzarasini tuvale yansitmistir (Cézanne, Paul.,
t.y.). Cézanne evinin manzarasina dahil olan dagi, “Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves” adli bu
eserle anitlagtirmis oldugu soylenebilir. Resimde yer alan Sainte-Victoire Dagi’n1 bir 6nceki resimde ele
aldig1 bigimde yani, nesnenin hem iki hem de ii¢ boyutlulugunu ayni diizlemde fir¢a darbeleriyle hacim
verme ve dis kontur ile belirginlestirmek suretiyle uygulama teknigini, gelistirdigi g6zlemlenmektedir. Bu
teknikle Cézanne nesneyi hem renk hem kontur agisindan birbirini adeta tamamlar bigimde verme
ustaligiyla resme piktural bir etkiyi vermeyi basarmis ve ¢oklu perspektif anlayisini bir adim Gteye tagimis
oldugu ileri siiriilebilir.

Resim 14. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Daginin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves), 1904-
1906, tuval iizerine yaghboya, 65 x 81 cm Kunsthaus, Zurich. (URL 12).
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Cézanne bu resimde (Resim 14) kompozisyon agisindan uzamda biitiinsellik izlenimi verebilmek igin,
uyumu tuvalin genelinde acgik ve koyu renk tonlarinda belirgin firga dokunuslariyla gergeklestirdigi
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, gokytiziindeki mavilik, yeryiizii ile benzer renk tonu tasiyan firga
vuruslarla boyasiz beyaz tuval alanlariyla birlikte resme agik bir his Katiyor. Bu beyaz alanlar, yiizeyin iki
boyutlu dogasini vurgulamaktayken (Cézanne, Paul., ty.), Cézanne renk valor degerleriyle de hacme
yonelmis, belirgin kontur cizgilerini 6zellikle dagin siluetinde Kkullanarak, Sainte-Victoire Dagi’nin
essizligine vurgu yapmustir. Sanatg1 bu resimde, nesnenin hem iki hem de ti¢ boyutlulugu ayni diizlemde
verilme noktasinda teknigini o6zellikle, resimde farkli renkte sert firga darbeleriyle tuvalin tiimiini
biitiinlestirme ¢abasi oldukga belirgin olarak, gelistirmis oldugu goriilmektedir.

Resim 15. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagimin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves), 1904-
06, tuval iizerine yaghboya, 74 x 82 cm. Kunstmuseum, Basel. (URL 13).

Cézanne’ i hayatinin son zamanlarinda yaptig1 Sainte-Victoire Dag manzara resimlerinin giderek daha
soyut hale geldigi gézlemlenmektedir. Ustteki eserde (Resim 15) tuvalin sol tarafinda yer alan gokyiizii ile
yeryiizliniin birlesiyormusgasina verilmesi, ressamin oOnceki manzara resimlerinde gozlemlenen {i¢
boyutlulugu ortadan kaldiriyor gibidir (Cézanne, Paul., ty.) Bu durum, Cézanne’in hayatinin son
zamanlarinda dahi resim sanatindaki arayiglarini siirdiirdiigiinii gostermesi bakimindan kayda degerdir.
Resimdeki belirgin kontur ¢izgilerin sadece dag siluetinde kullanilmasi, Cézanne’n giiglii bir bigimde dag
nesnesinin essizligine yaptig1 vurgu olarak degerlendirilebilir. Cézanne’in bu eseri, Sainte-Victoire Dag
imgesini On plana alip, uzamin ikinci planda kaldig1 deneysel diger bir ¢alisma olarak nitelenebilir.
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Resim 16. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi (Mont Sainte-Victoire), 1904-1906, tuval iizerine yagliboya, 73 x 92 cm. Museum of
Art, Philadelphia. (URL 14).

Yasglanan Cézanne, topragin, bitki Ortiisiiniin ve siradan evlerin tiim etkisini ayn: anda hem dogal hem de
kristalize bir sekilde resmetmek i¢in hala yorulmadan Provence'deki Aix kasabasi (Aix-en-Provence sehri)
cevresinde dolagsmaya devam etmis 6zellikle, muhtesem Sainte-Victoire Dagi'nin vadi tizerinde yiikselen
bi¢imini resmetmekten usanmamistir. 1906 yilinda yaptigi bu eseri (Resim 16) tamamlandiktan sonra
zatiirreye yakalanip, vefat etmistir (Cézanne, Paul., t.y.). Cézanne resim sanatinda nesnenin iki boyutlulugu
ve ti¢ boyutlulugunu ayni diizlemde verme ugrasina hem hacim hem de kontur anlayisindaki uyum teknigini
bu son resminde gelistirerek, kullandigini gézlemliyoruz. Bu resimde ressam yine piktural etkiyi firca
darbeleriyle tuvalin tiimiine yaymaya ¢alismis ve zit renk degerleri kullanarak, uzama derinlik verdigi
gozlemlenmektedir.

Bu aragtirma sonucunda, Paul Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca resmetmesinin, resim sanati
baglaminda arayisinin temelinde Izlenimcilerin resimde 151k unsurunu oldukga 6n plana ¢ikarmalarina bir
tepkiden kaynaklandigi belirtilebilir. Bundan dolayi, Cézanne resimde doganin anlik olgusunu yakalamaya
yonelik izlenimci 1s1k vurgusuna karsi ¢ikarak, 1s1k vurgusundan 6te, nesneyi gérme bigiminin ressamin
duygulanimi gergevesinde tuvale nasil yansitilacagi sorunu lizerine ¢alismistir. Bu soruna ¢6ziimii Cézanne,
resimde 151k unsurundan daha 6nemli gordiigii bigim lizerine egilmekle bulmustur. Bu durum oncelikle
resimde santg¢inin nesneyi gorme bigiminin duygulanimiyla uyusmasi sonucunu getirecek ve bu yolla
nesnenin resme yansimasi da ressam ozelinde farkli olacakti. Bu tiir bir resimde tek tek nesnenin ressamin
duygulanima dayali benzersizliginin yansimasi; ¢oklu perspektif olarak karsimiza ¢ikmasi kaginilmazdir.
Clinkii nesneleri gérme bigimleri tuvalde ayn1 perspektifte yer almasi, ressam nezdinde her nesnenin farkli
duygulanima sahip olmasindan dolayr miimkiin degildir. Bundan dolay:r Cézanne, resimdeki her nesneyi
kendi gorme bigiminde ele aldi1 ve tiimii kendi perspektifleriyle ayni tuvalde birlestirilince resimde ¢oklu
perspektif dogdu. Bu noktada Cézanne’1n Izlenimci deneyimi agisindan resmin biitiin olarak algilanmasinin
onemli bir izlek oldugu hatirlanmalidir. Dolayisiyla, resimde goklu perspektifin sundugu yapinin biitiine
odaklaninca tekli bir yap1 gibi yansimasi, izleyicinin gérme bi¢iminin aliskanligi sonucuydu ki, Cézanne
bu gérme bi¢imine giivenerek, cesaretle resimde ¢oklu perspektifi deneyebildi. Bu baglamda, Paul
Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca resmetmesinin resim sanati1 baglaminda arayisinda 6nde gelen
nedenlerin basinda, resimde 1siktan Gte bigim Ggesini 6ne ¢ikarma anlayisi oldugu ileri siirtilebilir. Bu
anlayisla Cézanne, Sainte Victoire Dagi manzara resimlerinde renk degerlerinin 6zelliklerinden
yararlanarak yansimada nesneye dayali ¢oklu perspektifi demistir, denebilir. Resimde perspektif agisindan
Cézanne’in gorme bicimi, sanatsal arayislari ger¢evesinde, renk valor degerler ile sicak-soguk renk
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zitliklariyla olusturulan derinlik yanilsamasina dayanmaktadir. Bu yolla Cezanne, izleyicinin klasik gorme
bi¢imini doniistiirdiigii ileri siirtilebilir. Sanat¢1 nesneye ait konturlar1 renk degerleriyle verme arayisinda,
tek tek nesnelerin tiim resim g¢ergevesinde izleyici goziinde biitiinlestirilmesine giivenerek, bu yolla
izlenimci gérme bigiminden yararlanmis ancak, sanatsal arayisinda ulastigi sonug olarak resimde nesneyi
yani bi¢imi belirgin olarak vurgulamustir.

Bu baglamda, Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca resmetmesinin resim sanati agisindan
sonuclarina iliskin 6ne ¢ikan en 6nemli 6zellik; tuvaldeki her nesnenin hem ayri1 bir deger olarak hem de
biitiiniin bir parcasi1 olarak yansimasidir. Bu nokta, sanat¢inin resimde ¢oklu perspektif yapiy1 basarili
olusturma agisindan 6nemlidir. Venturi (2018: 171) Cézanne’in resimdeki yolculugunu, ‘nesneden yola
cikip 6zneye ulagmak’ biciminde oOzetlemektedir. Cézanne resimde nesnenin hem iki hem de iig
boyutlulugunu ayni tuval diizleminde, hacim verme acisindan dis kontur ve firga vuruslarinda
belirginlestirmesiyle, resimde uzam noktasinda nesnenin konumunu tartismaya agmis, nesneye ait ressamin
duygulanimi da resme dahil ederek, dikkat ¢ceken Oznelligini resme yansitmistir. Venturi (2018: 172)
Cézanne’1n bu yolla dogay1 resimlerinde yeniden olusturdugundan s6z etmektedir. Bundan dolayi, onun
resminde doga anlayisi hem nesnel hem de 6znel 6zellikler birlikte bulunur. Venturi’ye gore, Cézanne hem
renk hem kontur vuruslarini o kadar ustalikla yansitmistir ki, resminde bu iki unsur ayni diizlemde birbirini
tamamlayarak gii¢lii bir piktural etki sunmustur. Boylece, resimde nesnenin hem iki boyutlulugu hem de
tic boyutlulugu ayni1 diizlemde farkli renk ve sert firca darbeleriyle verilerek, resimde ¢oklu perspektif
anlayis1 gelistirilmistir. Venturi (2018: 172), Paul Cézanne’in dogay1 resimlerine konu etmesi bakimindan
renk algisinin 6zellikle yarim ton ve ¢eyrek ton gibi unsurlarin 6nde geldigini belirtmistir. Bu durumun
nedeni olarak, Cézanne’in 151k unsuru renk tonlariyla yansitarak asil 6nem verdigi bigimi resimde
vurgulama istegi oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, Bigali'nin (1999: 15) belirttigi gibi, Cézanne
empresyonizmin getirdiklerini, onun feda ettikleriyle birlestirmeyi denemistir. Venturi’nin (2018: 173)
aktardigina gore, Cézanne’n; “Dogayi silindir, kiire, koni ve dogru bir perspektif i¢inde yer alan her seyle
bi¢imlendir” s6zii de bu durumu destekler niteliktedir. Bu asamada Cézanne’in resminde renk unsurunu
nerede konumlandirdigina cevap olarak Venturi (2018: 178) sanatgmin su soziinii hatirlatmaktadir:
“Aydinlik ya da karanlik resim yoktur, sadece tonlar arasindaki iligski vardir. Eger bu iliskiler dogru bir
sekilde kurulabilirse, uyum kendiliginden dogar.” Buna gore, sanatgi1 resimde 15181 uyumlu renk tonlariyla
vererek, ikinci plana ittigini itiraf etmis olmaktadir. Venturi (2018: 178) bu noktada énemli bir hatirlatma
yaparak, Cézanne’ i resmindeki uyumu dogayla iliski agisindan degil, sanatla iligki agisindan bir nesnelligi
barmdirdigini belirtiyor ve onun resminin kendi iginde uyumlu bagka bir dogaya-diinyaya ait oldugunu
ekliyor. Gombrich (2004: 544) ise, Cézanne’in resimde nesnenin yansitilmasi agisindan dis gizgilerin
dogrulugu, perspektif, hacim-derinlik gibi unsurlar1 geleneksel kurallara bagli kalmadan yansitabilecegini
kesfettigini bildirmektedir. Ancak, ressamin geleneksel kurallar baglaminda dogru ¢izime karsi bu
ilgisizliginin sonucunda sanat tarihinde bir depremi harekete gegireceginin farkinda olmadigini da ayrica
vurguluyor. So6zii edilen bu ilgisizlik, bu arastirma kapsaminda incelenen resimler agisindan, Cézanne igin
bilingli bir tercih oldugu ileri siiriilebilir. Ciinkii, Venturi’'nin (2018: 180) belirttigi gibi, eger bir ressam
resmini kusursuz bir bigimde resmetmeye kalkarsa, ressam olmaktan ¢ikip, sadece bir fotografci olur. Oysa
Cézanne gérme bigimine duygulanimini da dahil ederek, resimde kendi sanatsal bigimini yaratmis ender
ressamlardan biridir. Dolayisiyla Venturi (2018: 173), Cézanne’n sanatsal basarisini hem soyutlama hem
de dogalligin uyum i¢inde olmasinda gormektedir. Bu baglamda Gombrich (1992: 177-178) sanatta iki yol
oldugunu belirtmektedir. Bunlardan birincisinin bagkalarinin eserleri iizerine yogunlasip 6ykiinerek bir
bilesim olusturmak, digerinin ise dogay1 gézlemleyerek heniiz hi¢ betimlenememis yeni yanlarin bulunup
ortaya ¢ikarmaktir. Bu noktada Cézanne ikinci, zor yolu se¢mistir. Bu se¢imin sonucunda Cézanne resim
sanatina nesnenin sunumu agisindan fir¢ca darbeleri ve kapali kontur anlayisi ile yeni bir yaklagim
getirmistir. Boztunali ve Basbug (2017: 154) Cezanne'in resimlerinde formlarin ¢abuk firga darbeleriyle
koseli bigimlere doniistiiren tekniginin, resim sanatinda geometrik bigimlere yonelmenin temelini
olusturdugunu, Kiibizm sanat akiminin da bu etkiyle temellendigini bildirmektedir. Nitekim Cézanne’in bu
tiir bir teknik deneyerek, nesnenin hem iki hem de ii¢ boyutlulugunu ayni diizlemde yansitabilmesi, sonraki
donemlerde Picasso’ya resimde yeni arayislarinda esin olmustur. Boztunali ve Basbug (2017: 154)
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Cezanne'in St. Victorie Dag1 resimlerinde sanatta yeni bir form, gérme, algilama ve tinsellik alan1 agtigini
belirtmektedir. Cézanne’1n resim sanatinda agtigi bu yeni alan; nesneyi gérme bigiminde, nesnenin tekligini
adeta bir motif gibi vurgulayip, renk degerlerini ustalikla kullanmasi sonucunda resimde derinlik izlenimini
klasik resim kurallarindan farkli olarak, bilimsel perspektife basvurmadan, yansitabilmis olmasinda
yatmaktadir. Zira Newall’in (2008: 117) bildirdigi gibi; Cézanne’in resimde fiziksel ve uzamsal iligkiye
bagli olarak nesnelere olan ilgisi, Kiibist Pablo Picasso ve Georges Braque gibi gelecek neslin sanatgilarini
derinden etkilemistir. Dolayisiyla, Modern resmin kurulmasi agisindan, Picasso’nun resimlerinde figiirlerin
farkli perspektiften ¢izilmesine esin kaynaklarindan birini Cézanne’in resim sanatinda actigi bu yeni alan
olusturmustur.

SONUC VE YORUM

Cézanne’in Sainte-Victoire Dagi’nin goriiniimlerini defalarca resmetmesinin resim sanati baglaminda
arayislarina iliskin bu arastirmanin bulgulari ¢ergevesinde vardigi sonug; Cezanne'm Izlenimcilerin resimde
151k unsuruna oldukca fazla odaklanmalarindan dolayi, resimde bi¢imi kaybetme kaygisindan hareketle,
5181 yadsimadan, bigimi 6ne ¢gikarma arayisi olarak ifade edilebilir. Bu arayista Cezanne, Sainte-Victoire
Dagi’nin goriiniimlerini bir¢ok kez resmetmis, bu resimlerde adeta deneysel bir ¢aba i¢ine girmistir. Bu
sanatsal denemelerin resim sanati tarihi agisindan sonuglari, modern resim akimlarina yol gostericilik
yoniinde olmustur. Cézanne resimlerinde gii¢lii doga ve 6zellikle renk algisini olduk¢a dnemsemis, 151k
unsurunu renk tonlariyla vermeye c¢alismis, daha ¢ok bi¢imi vurgulamistir. Renk algisinda zamanin optik
biliminin ag¢ikladigi 6l¢iide, insanoglunun gérme yetisinde rengin yarim ton ve ¢eyrek ton gibi siniflamalara
olanak vermesini resimde deneyerek, 1sik unsurunu renk tonlarinda (modiilasyon) yansitmistir. Bigali
(1999: 259) resim sanatinda modiilasyonu formu renkle anlatmak olarak tanimlamakta bundan dolay1,
Cezanne'n modiilasyonun babasi olarak nitelemektedir. Tansug (2004: 11) ise, nesneyi 1s1k-golge
zitliklarindan farkli olarak hacim verme (modle etmek) klasik teknigini Cezanne'in bilmesine ragmen, onun
dogay1 inceleyerek nesnelere derinlik izlenimi vermede sadece rengi kullanmis oldugunu bildirmektedir.
Sonug olarak, Cezanne'in resim yapma teknigindeki bu yonelis, ortak bir tslup ya da manifestosu
olmamasina ragmen, Ard-izlenimcilik olarak adlandirilmis, farkli kompozisyon ve renk teknikleri
denenerek, resim sanatinda nesneleri daha hacimli resmetme yolu boylece agilmistir. Paul Cézanne’in resim
anlayisiyla, coskulu renkler ve ¢oklu perspektifler gibi resimdeki yansimalar Empresyonizmin ardindan
1880’lerin ortalarindan 20.yy’mn ilk yillarina kadar resim sanatina etki etmistir. Bu baglamda Cézanne’in
resim yapma anlayisinda vardigi nokta; “dogayi taklit”ten vazgegmesi olmustur (Gombrich, 2004: 548).
Bu durum, Kuspit (2010: 113) tarafindan Cezanne'in resme dis gergeklikten daha ¢ok igsel bir bakis agisiyla
yaklastig1 bi¢iminde ifade edilmistir. Bu noktay1 daha iyi vurgulamak i¢in, Cezanne’1n resimledigi “Sainte-
Victoire Dag1” ile dagin fotograflari arasinda yapilacak bir karsilagtirma yararli olabilir. Zira Gombrich’in
(1992: 299-301) vurguladig1 gibi, bu tiir bir karsilastirma belki, deha diizeyinde bir yetenek ve renk ustasi
olan Cezanne’1n resim sanatinda yeni bir teknikle hacim verme metodunun kesfedilmesine yarayabilir. Bu
tiirden bir kesif, Cezanne'in resim sanatina bi¢im ve renge dayali yeni bir estetik anlayis getirdigi seklinde
aciklanabilir. Tansug (2004: 11) Cezanne'in resim sanatina getirdigi bu anlayisin ¢agdas resmin
temellerinden birini olusturdugu belirtmektedir. Buna 6rnek olarak, 20. Yiizyil baslarinda ¢agdas sanat
akimlarindan Fovizm Cézanne’in resimsel kurgusunu sentezleyerek kullanmasi (Hollingswort, 2009: 434)
gosterilebilir.

Her seyin akis i¢inde olmasi yaklagimini en giiclii sekilde giindeme getiren kisi Paul Cézanne’dir (Bell,
2009: 357). Ancak, bu akista Cézanne’1n tuvali iizerinde Izlenimci 6gretiye uygun higbir sey kalmamistir
(Bell, 2009: 358). Bu yolla, Cézanne’1n resim sanatina getirdigi 6zgiin yaklasim Kiibizm sanat akimina esin
olmustur (Gombrich, 2004: 555; Phillips, 2016: 22). Pablo Picasso ve Georges Brague, usta ressam
Cézanne’in dogay1 1srarli bir sekilde yeniden kurma ¢abasindan etkilenerek, sanattaki arayislarini bagimsiz
bir sanat yapma istegine yoOneltmis ve hatta resimde yanilsamanin kosullarini sorgulamaya kadar
gbtiirmiistiir. Sonugta, Braque ve Picasso’nun vardiklari sonug, Cézanne tarafindan icat edilmis olan yari
seffaf firca darbelerinin gegisleriyle bir tutarlilik olusturmustur (Bell, 2009: 381). Bu yolla, Braque ve
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Picasso basta olmak iizere, Kiibist sanat¢ilar ¢ok ¢esitli bakis noktalarini tek bir resim ya da heykelde
birlestirerek, 1909-14 yillar1 arasinda Paris’te Kiibizm sanat akimini gelistirdiler (Phillips, 2016: 38).
Cézanne resimde nesnelerin geometrik bi¢imlerine vurgu yaparak, farkli nesneleri farkli perspektiften ya
da nesnenin farkli bakis agilardan betimlemesi, Picasso’nun “Avignonlu kizlar” (1907) adli yapitindaki
kirik formlari agiklayabilmektedir. Dahasi, 1909 yilinda Paris’te Braque ve Picasso’nun nesneleri kdseli ve
farkli perspektiften resmedilmis bi¢imlerle, rengin ifade niteliklerinden kaginarak, tek renkli gri ve bejin
tonlartyla resim yapmalart (Phillips, 2016: 38) Cézanne’in resimde renk dgesini yeniden konumlandirmasi
cabasina uzak degildir.

Cézanne on yillar boyunca, Sainte-Victoire Daginin gorkemli profilini betimlemek igin tepelerde
yiirimekten asla yorulmadi (Cézanne, Paul., t.y.) ve son eseri de bikmadan usanmadan resimledigi Sainte-
Victoire Dagi lizerine oldu. Cezanne'in; “Diisiinmek zorundasiniz. Goz yeterli degildir, diisiince
yasamsaldir." (Hodge, 2014: 79) sozii, onun ressamlar1 diistinerek, duygulanimin da isin i¢inde oldugu bir
resim yapma anlayisina yonelten bir esin vardir ki, ayni Sainte-Victoire Dag1 iizerine yaptigi resimlerde
oldugu gibi, bunun doganin akil ve duygu yoluyla sorgulanmasi siirecine isaret ettigi agiktir.
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