Cilt:29 Say1:2
Volume: 29 Number: 2
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Haziran 2021
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences June 2021

MUZIK VIDEOLARININ ESTETIGI MTV STiLi: DESPACITO
Omer KISAOGLU'

OZET

Sinemanin dodusundan bu yana gorsel estetik algilar ve anlatilar degismekte, yeni bigimleri
ortaya ¢ikmaktadir. Deg@isen anlati bigimleri ve mizik endustrisinin ticari bagsari arayigi mazik
videolarini getirmekte, dijital teknolojilerin geligsimi muzik videolarinin Uretimini ve dagitimini
gelistirmektedir. MTV stili kavrami, muzik videolarinin estetik 6zelliklerini ifade etmektedir.
Geleneksel anlati sinemasinin 6zelliklerinden farkhlagsan MTV stili, géruntilerin renkler veya
benzer kompozisyonlarla birbirine baglanmasi, hizli ve atlamali kesmelere dayanmasi, kamera
hareketleri ile devinim saglanmasi, mizigin ve goruntulerin birbirini desteklemesi 6zelliklerini
barindirmaktadir. Populer kiltirin 6nemli tasiyicilarindan olan muizik videolari milyarlarca
insana ulagmakta ve ayni zamanda videolarin gorsel estetik bigimlerini de etkilemektedir.
Muzik videolarinin geligimi, dijital gekim ve kurgu sistemlerinin ortaya ¢ikigiyla hizlanmaktadir.
Galismanin amaci, popduler kdltirin ve dijital medyanin pargasi olan muzik videolarinin
yapisinin incelenmesi, ortaya ¢ikiginda ve gelisiminde etkili olan faktorlerin belirlenmesi, muzik
videolarinin gorsel estetigini tanimlayan MTV stilinin 6zelliklerini ortaya koymaktir. YouTube’'da
en ¢ok izlenen mizik videosu olan Despacito igerik analizi ydntemiyle incelenmis ve videonun
icerigi, gekim ve kurgu teknikleri, MTV stili baglaminda degerlendiriimektedir.

Anahtar Kelimeler: MTV stili, mizik videolari, Despacito, dijital kurgu sistemleri, YouTube

AESTHETICS OF MUSIC VIDEOS MTV STYLE: DESPACITO
ABSTRACT

Since the birth of cinema, visual aesthetics perceptions and narratives have been changing
and revealing new forms. Changing narrative forms and the music industry's search for
commercial success bring music videos, the development of digital technologies improves the
production and distribution of music videos. The concept of MTV style expresses the aesthetic
features of music videos. MTV style, which differs from the features of classical Hollywood
cinema, contains the features of connecting images with colors or similar compositions, fast
and jump cuts, providing motion with camera movements, supporting music and images. Music
videos are important carriers of popular culture and reach billions of people and also affect the
visual aesthetic forms of the videos. The development of music videos is accelerated by the
show up of digital shooting and editing systems. The aim of the study is to examine the
structure of music videos that are part of popular culture and digital media, determining the
factors that affect the emergence and development, and to reveal the features of the MTV style
that defines the visual aesthetics of music videos. Despacito, the most watched music video
on YouTube, has been analyzed by content analysis method and the video's content, shooting
and editing techniques are evaluated in the context of MTV style.
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GiRIS

Sinema tarihinin ilk GrinU olan ve Lumiere kardesler imzasi tasiyan Trenin Gara Girisi tek
pargadan olusan bir film seridi bigimindedir ve bu sekilde goésterilmistir. Birden fazla film
seridinin birbirine eklenmesiyle kurgu anlatima dahil olmus ve George Melies’in filmleri hikaye
anlatiminin ve sahnelerin birbirine baglanmasinin ilk érneklerini ortaya ¢ikarmistir (Nisanci,
2018). Zaman igerisindeki ¢caligsmalariyla Edwin Stanton Porter, David Griffith, Lev Kuleshov
gibi isimler kurgunun gelisiminde éncu olarak film seritlerini birlestirmenin yeni yollarini ortaya
koymustur. Kurgunun gelisimi gorsel estetik baglamda gesitlilikleri ortaya gikarmigtir.

Eisenstein’in c¢alismalari sinemada c¢esitli yonelimleri getirmis ve kendisinden sonraki
calismalar etkilemistir. Aleksandr Nevski'yi (1938) cektigi sirada dgelerin dogrusal olarak
(yatay dizlemde) degil ayni anda nasil birlestigiyle ilgilenmesi ve bunu orkestra nota
cizgisindeki ogelerin dikey yerlesimine benzetmesi, filmdeki 6gelerin (es zamanh muzik,
oyuncunun hareketi ve sesi, ¢ekim ¢ercevesinin segimi, ¢cercevedeki dizlemlerin geometrik
dlizenlemesi, renk ve dizilim) dikey olarak dizenlenmesi dikey kurgu anlayigini ortaya
ctkarmigtir (Reid, 2005, s.62). Dijital kurgu programlarinin ortaya ¢ikisi dikey kurgu anlayisinin
tam anlamiyla yerlesmesine neden olmustur. Dijital kurgu programlarinda ses ve goérinti
kusaklarinin alt alta bulunup yatay dizlemde birlikte ilerlemesi kurgu yapilirken dikey olarak
digunmeyi ve kargilikh yatay duzlemlerde dikey uyumlari gerektirmektedir. Walter Murch
(2019, s.109) dijital kurgu programlariyla birlikte kurguda segeneklerin arttigini ve kurgucularin
dikey olarak da digtinme durumunda kalacaklarini ifade etmektedir.

Butin bu sulreglerin ardindan ses kanalinda muzigin kullaniimasi, televizyonda muzik
kanallarinin, video platformlarinin yikselisi ve muzik endustrisinin ticari basarisiyla birlesince
muzik videolari giderek populer hale gelmektedir. Mizigin ses kanalinda kullaniimasiyla kurgu,
ritmin olugturulmasindaki temel etken olarak yer almaktadir. Bununla birlikte devamlilik
kurgusunun ve dogrusal anlatinin kirilmasi bunun yerine atlamali kurgu (jump-cut) ve eslemeli
kurgu (graphic match cut) gibi yontemlerin kullaniimasi, gérsel estetik amaciyla renk, hareketli
kamera, cekimde ve kesmede ylksek tempo muizik videolarinin dzellikleri olarak ortaya
cikmaktadir.

Muzik videolar sarkicilarin 6n plana gikmasi, gorsel olarak hafizada kalmasini saglamaktadir.
Mizik videolariyla sirketlerin muzik Uretimlerinin pazarlanmasi ve satislarin artiriimasi
amaclanmaktadir. Plak sirketlerinin videolarla hedefi, sanatcilarin videolarinin muzik
televizyon yayinlarinda, muzik videosu izlenecek ekrani bulunan gece kullplerinde, muzik
magazalari gibi yerlerde yaygin bir sekilde yayinlanmasiyla sanatgilarin satiglarinin artirmaktir.
Plak sirketleri sanatgilarinin gelisimine yardimci olmak amaciyla, videolarda sanatgilar igin
akilda kalici bir gorinti olusturarak videolari daha 6zel sekillerde kullanmaktadir (Banks,
1997b, s.296). Mizik videolarinin satiglara pozitif yonde etki etmesi video Uretiminin artmasini
beraberinde getirmektedir. Satiglarin artmasinin yaninda, popller kultirde goérsel olarak yer
alan sanatgilarin akilda kalicihginin saglanmasi muzik videolarinin gerekliligini ortaya
cikarmaktadir. Bilboard “Hot 100” listesinde bulunan teklilerin Mayis 1981’de 23’G, Mayis
1986’da 82’si, 1989’da ise 97’si miuzik videosuna sahiptir (Williams, 1989). Mizik videolarinin
ticari basariya dogrudan etki etmesi, plak sirketleri ve sanatgilari i¢cin zorunluluk haline
gelmesine neden olmaktadir.

MTV’nin ortaya ¢ikmasi ve tlrevi kanallarin artmasi, cep telefonlari, iPod ve Zune gibi mizik
videolarini oynatabilen mobil cihazlarin her yerde bulunmasi (Zhang vd., 2010, s.510),
YouTube’un yikselmesi muzik videolarinin dnemini artirmaktadir. Populer kiltirde ve ana
akim mugzik turlerinde, ticari basariya olumlu etkisi kanitlanmig pazarlama yontemi olan muzik
videolarinin sayisi artmaktadir. Teknoloji gelistikce, yaratici gcekim ve kurgu teknikleri ortaya
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cilkmakta ve ilgi g¢ekici muzik videolarinin dretimi guglenmektedir. Muzik videolarinin
yukselisinde gorsel teknolojilerin geligimi, yaratici gekim ve kurgu teknikleri etkili olmaktadir.

Mizik videolarinin estetik yonuni tanimlamak igin kullanilan MTV stili terimi, geleneksel
sinema yoOntemlerinden farklilagsmakta, mizik ve gérintilerin birbirini destekledigi kendi
estetigini olusturmaktadir.

Gorsel estetikte buyuk etkilere sahip olmasina karsin MTV stili ile ilgili galismalar azinliktadir.
Bu calismada MTYV stilinin 6zellikleri incelenmekte ve dinyada klip sektérinde bir standart
haline gelmis olan bu bicimin teknik yonleri incelenmektedir. Bu amacla Youtube'da en gok
izlenen muzik videosu Despacito 6rnek olarak segilmis ve icerik analizi ybntemiyle
incelenmistir. Videoda MTV Stilinin 6zellikleri, bu 6zelliklere etki eden faktorler agiklanmakta
ve stilin 6zellikleri igerikler analizi yontemiyle Despacito’da aranmaktadir.

MTV STiLi VE MUZiK VIDEOLARININ TARIHGESI

MTV yirminci yGzyilin sonlarindaki en 6nemli populer kiltlr fenomenlerinden birisi olmustur. II.
Dunya Savasi sonrasindaki en énemli iki populer kilttr Griind olan rock ‘n’ roll ve televizyonu
birlestirmig, kurulusundan itibaren yirmi yil iginde rock mazigin isyanci ruhu ve metalarin surekli
tiketilmesine odaklanan uluslararasi bir genglik klltirini tanimlamistir (Robinson, 2000,
s.435). MTV diger ulkelerde tlrevlerini piyasaya surerek faaliyetlerini kiresel olarak
genisletmistir. Deniz asiri faaliyetlerindeki stratejisi uluslararasi genglik kulttrind kullanmak ve
kuresel bir geng kitleyi uluslararasi reklam verenlere sunmaktir (Banks, 1997a, s.43).

Muzik videosu populer muzigin, 6zellikle rock sarkilarin, tanitim filmi olarak tanimlanmaktadir.
1980’lerin basinda televizyonda yayinlanmaya baglayan muizik videolari aslinda reklamlar gibi
0zlnde postmodern sanat bicimi olarak nitelendirilebilmektedir (Carson, 2010). Yapimcilar
tarafindan bir sarkinin ses kaydi ile bir dizi goéruntl arasinda iliski kurularak, izleyicileri
duygusal acgidan zengin bir izleme ve dinleme deneyimine dahil etme amaciyla
olusturulmaktadir (Gow, 1992, s.44).

1981 yilinda yayina baglayan MTV (Music Television) yayin akisini kesintisiz bicimde muzik
videolari ile olusturan bir kanal olarak dikkat gekmistir. Thompson ve Allen (2019) MTV’nin
kuruldugu dénemde milyonlarca ¢ocuk ve geng igin kdltirel bir fenomen olan miuizik
videolarinin sadece televizyonda yayinlanmasi nedeniyle MTV'nin insanlarin kablolu yayina
gecmesine katkida bulundugunu belirtmektedir. Jones’a gére (2005, s.83) MTV, yayina
basladiginda populer muzik, gdrsel stil ve kilttiire hizlica etki etmis; populer kiltirin temel
unsurlarini kegfedip tanitmak adina ilk olmus; devaminda sponsorluklarla ana akim muzige
LiveAid" gibi bliylik etkinlikleri ve akustik performans videolarini getirmistir. Zaman igerisinde
mizik videolarinin yaninda muzik programlari, réportajlar, mizik haberleri gibi eklemelerle
yayin akisini dizenleyen MTV &zellikle kiresellesen dinyada popdler kultirin énemli bir
tasiyicisi olarak diinya ¢apinda gencleri etkisi altina almigtir. MTV’nin dinyadaki gencgleri
kimliklerinin bir pargasi olarak alternatif degerleri, gelenekleri reddederek tlketici bir yagsam
tarzini benimsemeye tesvik ettigi ileri striimektedir (Banks, 1997a, s.51). Dinya ¢apinda bir
fenomen haline gelen kanal, ayni zamanda muzik endustrisindeki ana akim sarkicilarin,
gruplarin ve sarkilarin tanitilmasinda énemli bir yer edinmektedir.

Kultarel ve ekonomik etkilerinin yani sira MTV gorsel estetikte yeni bigimleri tesvik etmekte ve
degisimlere neden olmaktadir. Kanalin katkilariyla mizik videolarinin zaman igerisindeki

'13 Temmuz 1985'te Londra’da Wembley Stadyumu ve Philadelphia’da JFK Stadyumu’nda eszamanli
olarak diizenlenen yardim konseri. Boomtown Rats’in solisti Bob Geldof ve Ultravox vokalisti Midge Ure
tarafindan diizenlenen etkinligi televizyonda 1,5 milyar insan izledi ve Etiyopya’daki kitlik icin milyonlarca
dolar toplandi (Ray, 2019).
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gelisimi ve degisimi MTV estetigi veya MTV stili olarak adlandirilan bigimi getirmektedir. MTV
stili, kurgusunda klasik anlatinin terk edildigi, goruntulerin renkler veya benzer
kompozisyonlarla birbirine baglandigi, hizli kesmelere ve atlamali kesmelere dayanan, kamera
hareketleri ile devinim etkisi saglanan, muzigin ve goéruntulerin birbirini desteklemesine
dayanan enerijik video bigimi olarak tanimlanabilmektedir. Anlatinin terk edilmesiyle zaman ve
mekan birligi kirllmakta ve yénetmenler hayali serbest bir alanda galigabilmektedir. Ozellikle
15-25 yas arasi geng ve asi izleyicilerin 6zgurliklerini hissetmelerine, bu kitlenin videolarin
hizina veya kisaligina aldirmamasiyla gorsel ve isitsel deneyim éne ¢ikmaktadir. Sonug olarak
atlamali kesmeler ve hizin agiri kullanimiyla yeni dizilim, izleyicisinin de hosuna gidecek,
enerji, anarsi ve yaraticiligi beraberinde getirmektedir (Dancyger, 2011, ss.166-168).

Mizik videosunun gecmisi, bircok sinema akiminin, dijital kurgu ve kayit sistemlerinde
yasanan gelismelerin ve popduler kiltirdn bir araya gelmesine dayanmaktadir. Estetik olarak
zaman i¢erisinde muzik sirketlerinin sarkicilarini 6n plana gérsel olarak ¢ikarabilmesine olanak
saglayan bir arag olarak gelismistir. Muzik videolarinin kazangh hale gelmesi, yaratici insanlari
(yénetmenler, kurgucular gibi) bu alana ¢ekmis ve dijital sistemlerin gelismesi olanaklari
artmistir. Ayrica video platformlarinin ortaya ¢ikmasinin ardindan uluslararasi alanda
sarkicilarin gérinebilmesinin ve pazarlanabilmesinin 6nl agilmistir. Ginimizde 6nde gelen
platformlardan biri olan YouTube’da en ¢ok izlenen videolar arasinda blyik oranda muizik
videolari bulunmaktadir.?

1960’larda Beatles’la olan calismalariyla Richard Lester mizik videolarinin temel estetik
kodlarini olusturmustur. Richard Lester’'in etkilerini anlamak i¢in 1960lardaki A Hard Day’s
Night (1964) ve Help! (1965) gibi Beatles filmlerine bakmamiz gerekmektedir (Dancyger, 2011,
$.166). A Hard Day’s Night'ta tren bélmesindeki | Should Have Known Better performansinda
Richard Lester ve kurguculari, farkl gekimlerde kaydedilmis enstriman ve vokal géruntulerini
duzenlerken ses kaynagiyla senkronize kurgu yapmiglardir. Bdylece izleyicilerin vokallerin
ayni anda kaydedildigine inandiriimaya c¢alisilmasi muzik videolari icin temel ilkeleri
olusturmustur. Sonraki donemde Pink Floyd, performanslarin senkronize diizenlemesinden
kacinmis, hem mizik videolarinda hem de konserlerde muziklerinin mecazi anlatimini
desteklemek icin videolari kullanmay: tercih etmistir (Caston, 2017, s.100). Her iki kullanim
amacina bakildiginda muzigin duygulanimina katki saglamak one gikmakta ve galismalarda
yénetmenlerin yaraticiliklari gérilmesine ragmen bicimde muzik temel olarak bulunmaktadir.

Sekil 1 A-F Beatles — | Should Have Known Better 6rnek sirali kareler (Beatles, 1964)

2 www.digitaltrends.com/web/most-viewed-youtube-videos/ (George, 2020).
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1980lerin ortalarindan itibaren yénetmenler enstriman ve ritimlere dair gérsellestirmeleri bigim
olarak farkhlastirmigtir (Caston, 2017, s.101). Ozellikle ingiliz mizik endustrisinde pop
gruplarinin anlatidan vazge¢meyi segmesi ve performans videolarinin gergekliginden
kaginmasi, mizik videolarindaki gelisimin ana etkenlerini olusturmustur. (Goodwin, 1992,
s.134). Calavita (2007, s.19), 1990lardan itibaren Hong Kong aksiyon filmleri dalgasinin ve bu
yapimcilarin (John Woo, Tsui Hark, Ringo Lam gibi) Amerika’'ya goclyle MTV stilinin
popdularitesinin artmasini bagdastirmaktadir. Amerika’ya gelen bu isimler sahip olduklari
bicimsel o6zellikleri Hollywood’a tasiyarak, vyaptiklarn filmlerde s6z konusu bigimleri
kullanmaktadir. Muzigin kendisiyle de ilgili olmasina karsin genel bir egilim olarak muzik
videolarinin temposu giderek ylkselmektedir. Egilime ek olarak prodiksiyon asamasinin
dijitallesmesi  maliyetleri disurmuis, ydnetmenlerin ve kurgucularin  denemelerini
kolaylastirmaktadir. Son dénemdeki klipler daha tempolu olmakta, MTV dénemi bu konuda
daha muhafazakar bir egilime sahipken, YouTube, Vevo gibi platformlar klipler i¢in daha rahat
bir ortama ve kliplerde enerjinin giderek artmasina neden olmaktadir (Vernallis, 2013, s.212).

Muzik videolarinin sinemadan ayrigtigi temel nokta anlati karsithdr olarak kendisini
gOstermektedir. Mizik videolar! bigim olarak deneysel calismalar ve reklamlarla ortakliklar
gOstermektedir. Dancyger (2011, s.166), bu bakis agisiyla tlrin kékeninin Luis Bufiuel'in Un
chien andalou (1929), L'a4ge d'or (1930) filmleri gibi erken dénemde anlati karsiti deneysel
calismalarla benzerlikler tagidigini ancak mizik videolarinda anlati karsithginin yani sira
duygusalligin bulundugunu ifade etmektedir. Clinkl videonun, mizigin sunumuyla birlikte ele
alindiginda, muzigin duygulanimina olan katkisi 6nem kazanmaktadir. Kurgu bu noktada
yapinin olusturulmasinda gorsel-isitsel uyumluluk agisindan 6zellikle kesme zamani ve kesme
hiziyla 6ne ¢ikmaktadir. Chion (1994, s.16) gorsellerin kurgusunun muizigin akisinda ritim
uyumluluklari veya zithklariyla yapisal unsurlar icermesi gerektigini vurgulamaktadir.

Muzik videolarinin gelisiminde televizyon, reklam gibi sektorlerin etkisi bulunmaktadir. Yoruk
(2005, s. 37) calismasinda televizyon ve sinemanin anlati 6zelliklerini ortaya koymus ve
izleyiciyle metin arasinda samimiyet, izleme deneyiminin parcali olmasi gibi 6zelliklerden
bahsetmektedir. S6z konusu anlati 6zellikleri muzik videolarinin estetigine katki saglamaktadir.
Sarki soyleyenlerin dogrudan izleyiciye hitap ettigi muzik videolarinda samimi bir iletigsim
gorulebilmektedir. MUzik kanallarinin klipleri siraladigi ve pargali bir izlemeye olanak saglayan
yayin akigl televizyon izleme aligkanliklariyla &rtismektedir. Ayrica muzik videolar
konserlerde, 6zel etkinliklerde gosterilmis fakat yikselis donemini televizyonda kendisine yer
bulduktan sonra yasamistir.

Reklam filmleri kurgusunda goéruntilerin takip ettigi sira, efektlerle birlikte ses-muzik kusaginda
uyum saglanmasi gibi konularda alinan kararlar reklam filminin dilinin blylk kismini
olusturmaktadir (Er, 2017, s. 518). Benzer bigim muzik videolarinda kendisini gdstermektedir.
Kurguda alinan kararlar videonun dili ve anlatimini olusturmaktadir. Er (2017, s. 518) ayrica
reklam filmlerinde ritmin izleyici ilgisini yakalamada en etkili araglardan biri oldugunu ifade
etmektedir. Muzik videolarinin yapisinda ritim en onemli etmenlerden olmaktadir. Reklam
filmlerinde kurgu ve kurgunun anlatiya etkisi muzik videolariyla benzerlikler gdstermektedir.
Muzik videolarinda, reklam filmlerinin Ozellikleri kendisini gdstermekte ve videolari
etkilemektedir. Her iki tr kurguyla izleyicide imgeler olusturmaya ¢abalamaktadir.

Gorsel deneyim ve dikkat cekicilik, sarkilarin ve sarkicilarin sunulmasi odakli bir ¢alisma
icerisinde bnem kazanmaktadir. Anlatimda ise butunlUklIu bir anlayis yerine zaman ve mekan
olarak bagimsiz, dikkat cekiciligin 6n plana gectigi parcah bir bicim goériimektedir. MTV stili
denildiginde dogrusal anlatinin kenara birakildidi, bunun yerine her parganin kendi dramatik
etkisini olusturdugu bir dizi parganin bir araya getiriimesi anlasiimaktadir (Dancyger, 2011,
s.177). Kurulan bu yapida duygulanim énem kazanmakta ve izleyici ile sarkici arasinda
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duygusal bir ortaklik olusmasini getirmektedir. Vernallis (2013, s.210) bu duygulanimi
Orneklerken Lady Gaga’'nin “Born This Way” (2011) ve Kanye West'in “Power” (2010)
videolarinda muzik ve goruntuden birlikte bir enerji aktigini belirtmektedir. Mizik ve goruntuler
tek baslarina dinamik parcalar olarak gérilmekte ve iki 6genin de digerini harekete
gecirmesiyle dinamizm kazanilmaktadir. Dinamizm icerisinde sarkicilarin
kahramanlastiriimasi igin yakin ¢ekimlerin agirlikli olarak kullaniimasi dikkat cekmektedir. Ana
akim medya ve populer kultirde bu sarkicilarin cinsel ¢ekicilige sahip, karizmatik kahramanlar
olarak sunulmasinda muzik videolari hayati 6nem tasimaktadir. MTV stilinin pargalanmig
anlatisinda, karakterler mekansal olarak bagdimsiz bir dinyada, sarki soyleyebilen ayni
zamanda nefes kesici bir kahraman olarak kendi dinyalarini olugturmaktadir (Dancyger, 2011,
s.169). Eftkileyiciligi ve dikkat cekiciligi artirmak adina gorsel estetik ve dinamizm 6nem
kazanmaktadir. Kurgu bu etkiyi artirabilmek amaciyla enerjik (muizikle uyumlu sekilde), gorunti
ve muzigin birbirini destekledigi bir MTV stilinin temelini olusturmaktadir.

Muizik videolarinin baslangig¢ tretimlerinden biri olan Beatles’in 1964’teki / Should Have Known
Better performans videosu ve 2011 yilinda Lady Gaga’nin Born This Way muzik videosundan
ornek siralamalar Sekil 1 ve Sekil 2'de gorilmektedir. I Should Have Known Better videosu bir
mekanda gergeklestirilen farkli agilardan kaydedilmis performans gorintilerinin mizikle
senkronize bicimde kurgulanmasina dayanmaktadir. Farkli zamanda kaydedilmis gorintiler
ayni anda kaydedilmis gibi dogrusal bigimde kurgulanmistir. Mizik videolarinin erken dénem
orneklerinden olan video muzik videolarinin temel ilkelerini belirlemigtir. Zaman igerisinde
gelisimle muzik videolarinda MTV Stili 6zellikleri kendisini gdstermeye baslamigtir.
Yoénetmenler performans videolari yerine gorintl ve muzigin birbirini destekledigi, dogrusal
anlati yerine pargall anlatimi tercih etmeye baglamiglardir. Born This Way videosundaki érnek
siralamada soyut mekanlarda gecen birbirinden bagimsiz goruntuler bulunmaktadir. Hayali
mekanlarda, farkli zamanlarda kaydedilen goéruntilerle bir anlati olusturulmus ve tempolu
bicimde sunulmustur. Performans goérintilerine dayanan muzik videolari zaman igerisinde
bicim degistirmis ve kendi estetik kodlarini olusturmustur.

Sonug olarak MTV Stili, sarkicilarin gorsel olarak akilda kalmasini saglamak ve muzik
satislarini olumlu ybénde etki etmek amaciyla hazirlanmaktadir. Mizik videolari, sinema,
televizyon, reklam film, dans gibi unsurlardan 6zellikler tagimakta ve s6z konusu alanlardan
beslenerek kendi estetigini Uretmektedir. MTV Stilinde yonetmenler dogrusal anlatiy1 terk
etmekte serbest bir bicimde videolarda anlatim olusturmaktadir. Goériintl ve mazidin birbirini
destekledigi tempolu bir anlatim tercih edilmekte ve bu amagla kamera, kurgu etmenleri
kullaniimaktadir. Kamera hareketleri 6nemli bir yer tutmakta ve devinim halinde bir kamera
kullanimindan faydalaniimaktadir. Kurguda goéruntiler renk, kompozisyon gibi 6gelerle
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birbirine baglanmaktadir. Hizll kesmeler 6ne c¢ikmakta eglemeli kesme, atlamali kesme
bigimleri siklikla kullaniimaktadir. MTV Stili medya sektérinin ¢esitli alanlarindan etkiler
tasimakta ve bu etkilerin ekseninde gelisen bir gérsel anlati bicimini ifade etmektedir.

YARATICI KURGU BIiGIMLERI

Kurgu, Hollywood kurgusu ve Avrupa kurgusu olarak ikiye ayrilmaktadir (Dmytryk ve Dmytryk,
2011, s.412). Hollywood kurgusu, hikaye temelli dogrusal anlatinin ilerlemesi amaciyla
goruntulerin dizildigi ve devamliliga dayanan bir kurgu bicimini ifade etmektedir. Avrupa
kurgusunu ise Lotman (1999, s.78), montaj sinemasi olarak isimlendirmektedir ¢tnki bu
sinemada yénetmenin kurguyu arag¢ olarak kullanip yorumunu seyirciye benimsetmek igin
calistigini ve seyircinin bilincinde kurgusal dizilimle yorum olusturmayi amagcladigini ifade
etmektedir. Bu anlayigla Rus Bigimcileri ve 6zellikle Eisenstein’da, siyasi propaganda amaciyla
iki goruntinin yan yana getiriimesiyle yeni bir anlamin olusturuldugu bicim ortaya
konmaktadir. Rus Bigimcileri Eisenstein, Pudovkin ve Dovshenko'nun calismalari, dogrusal
olmayan anlatimin olasiliklarini ortaya g¢ikarmaktadir. Bu yaklasimda yan yana bulunan
gOruntilerin gatismasi yeni fikir ve anlati deneyimleri yaratmaktadir (Dancyger, 2011, s.395).
Goruntulerin yan yana gelerek farkli anlamlar olusturmasi Kuleshov deneyinde goérilmekte ve
dogrusal anlatidan farkli bir anlatim bigimini érneklemektedir.

Rus Bigimci sinemacilar dogrusal anlatiya kargit olarak ve kurgunun anlatima etkileri Gzerine
calismigtir. S6z konusu bigimciler filmlerinde kurgunun ara¢ olarak kullaniimasini
orneklemistir. Bu noktada Eisenstein, Pudovkin gibi isimlerin yani sira Vertov daha manipulatif,
edlence duygusunu 6n plana gikaran 6zgln bir tarzla farklilagmaktadir. Vertov'un galisma tarzi
¢agdaslarinin galigmalarindan daha deneysel ve serbest bir bicimde olmustur (Dancyger,
2011, s.24). Cekimlerin yan yana gelisinde anlati sinemasinin hikaye anlatimi ve devamliligi
on plana gikaran biciminden ziyade Rus Bigimcilerinde sinema sanatinin anlam olusturma
sirecinde kurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Kurgu sayesinde seyirci manipile edilmek icin sirekli
uyariimaktadir. Bu anlayis sonraki donemlerde reklam filmlerinde kullaniimaktadir.

Hiz, film yapimcilhiginda seyircideki etkiyi artirmak amaciyla kendisine yer bulmaktadir. Filmin
kurgusundaki hiz veya hareketli ¢cekimler enerjiyi yukselten etmenlerdendir. Eisenstein’in
kurgu bigimlerinden olan metrik kurguda kesme hizi temel etken olmaktadir. Metrik kurguda
temel &lglt olan kesme pargalarinin uzunluklari, mazik o6lgclstine uygun kalip icerisinde
olusturulmakta, gerilim vyaratilirken parcalarin kisaltimasiyla mekanik ivme etkisi
saglanmaktadir (Eisenstein, 1985, ss.88-89). Pargalarin uzunluklarina bagli olarak kurgulama
bicimi cogkunluk, gerilim, enerji gibi etkiler saglamak igin 6éne ¢ikmaktadir. Dancyger (2011,
$.193) sessiz dénemden King Vidor'un The Big Parade (1925) filmindeki orman sahnesinde
estetik bir gerilim amaciyla kesme hizinin kullaniimasini 6rnek olarak gostermektedir.
Askerlerin yurlyltsu ve yuz ifadeleri, sahnede hizli kesmelerle arka arkaya kullaniimaktadir.
Sinemanin sessiz doneminde kesme hizini ylksek tutmak estetik amaglar igin rahatlikla
kullanilabilmekteyken, sesin sinemaya girmesinin ardindan teknik zorluklar nedeniyle sekteye
ugramaktadir. Kesme hizinin muzik dlgtlerine gére belirlenmesi Eisenstein’dan temel alinirken
sonraki ddnemde 6zellikle mizik videolarinin kurgularinda referans olarak kullaniimaktadir.

Filmdeki hiza etki eden bir diger faktor olarak hareketli kamera kullanimi kendisini
gOstermektedir. Hareketli géruntiler dogasi geregdi hizli kesmeyi engellemekte ancak hareketin
kendisi filmin hizina etki etmektedir. Sabit kameranin statikliginin yerine kameranin hareket
ettirilmesi devinim olusturmaktadir. Bu devinim seyircinin dikkatini ¢ekmeye yardimci
olmaktadir. Aiman yénetmen Leni Riefenstahl Triumph des Willens (1935), Olympia 1 (1938a),
Olympia 2 (1938b) isimli propaganda filmlerinde hareketli kameray siklikla kullanmig ve bu

66



Cilt:29 Say1:2
Volume: 29 Number: 2
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Dergisi Haziran 2021
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences June 2021

hareket filmlerin enerjisine katki saglamigtir. Seyirciyi etkileme amaciyla, dinamik kamera
kullanimi filmin hizini yikselten etmen olarak géze ¢arpmaktadir.

Dinamik kurguda kesme hizini artirmanin yani sira eglemeli kesme ve atlamali kesme gibi
kurgu bigimleri bulunmaktadir. Egslemeli kesme, Rus Bigimci filmlerinde ve muizik videolarinda
siklikla, geleneksel anlati sinemasinda ise nadiren gorinmektedir. Bu duzenlemede, igerik geri
planda birakilirken renk veya sekil gibi ortak kompozisyon 6geleri araciligiyla iki ¢gekim birbirine
baglanmaktadir (Vernallis, 2004, s.30). Atlamali kesme ise iki farkli bigimde
saglanabilmektedir. Birincisi tek seferde yapilan bir gekimin iginden bazi bélimlerin kesilerek
kalan kisimlarin birlestiriimesi, ikincisi ayni agidan g¢ekilen farkli zamanlara ait iki gorunti
pargasinin art arta konulmasi bigiminde olusmaktadir (Toprak, 2013, ss.88-89). Rus
Bicimciliginde ilk 6rnekleri verilen atlamali kesmenin klasik anlati kurgusunda alisiimis
deneyimi yikacagi dusinilmektedir. iki gekim arasindaki beklenmedik bir islem izleyicinin
dikkatini hemen g¢ekmektedir. Sonraki déonemde Fransiz Yeni Dalgasinda, yonetmenler
atlamali kesmeyi kisisellestirerek filmlerinde uygulamistir (Dancyger, 2011, ss.119-121).
Atlamali kesme, Jean-Luc Godard’'in A bout de souffle (1960), Francois Truffautnun Les
quatre cents coups (1959) ve Jules et Jim (1962) filmlerinde dikkat ¢ekici olarak kullaniimistir.
Anlati sinemasinin iginde ise nadir 6rneklerle de olsa atlamali kesme gorulmektedir.

Klasik anlati ve devamlilik kurgusunun digindaki bu kurgu bigimleri, kurguda yaraticilik igin
kullaniimis ve gelisimini strdirmus; gunimuzde MTV stilinin arkasindaki yapi taglarini
olusturmustur. MTV stili, 1980lerde baglayan dizenli mizik videosu Uretimi ve 1981'de MTV
kanalinin kurulmasiyla hizlanan bir siregte 6nem kazanmistir. MTV’nin varligini devam
ettirmesinin yaninda 2000’lerde YouTube’un kurulmasiyla, mazik videolar! uluslararasi alanda
sarkicilarin kendisini gdstermeleri icin dnemli bir ara¢ olmus ve yapilan denemeler yaratici
videolarin ortaya ¢ikmasini tetiklemistir. Yaratici kurgu bigimlerinin gelisiminde dijital kurgu
programlari (non-linear editing) dnemli bir katki getirmigtir.

Dijital Kurgu Programlari

Gorsel sektortn dijitallesmesi, gorsel estetikteki degisimleri beraberinde getirmistir. Muzik
videolarinin gelisim surecinde teknolojik olanaklarin artmasi etkili olmustur. 1960’larda ilk
mizik videolar: filme cekilmis ve kurgulanmistir. Ornek olarak Peter Whitehead miizik
videolarini 16 mm formatinda c¢ekip kendisi kurgulamistir (Caston, 2017, s.102). Muzik
videolarinin dogdugu bu donemde, teknolojinin sagladigi imkanlar dlgiisunde ¢esitli denemeler
yapiimistir. Teknolojik imkénlarin genislemesi ve teknolojinin ucuzlamasi denemelere uygun
ortam olusturmus ve bagimsiz dretimler mazik videolarinin gelisimine katkida bulunmustur.
1970'lerde 16mm film ve diapozitiflerle denemeler yapan sirket Cabaret Voltaire, kendi yeralt
sirketi olarak Double Vision'l kurmustur. Sirket, 23 Skidoo'nun Seven Songs (1982, Fetish
Records) adli hit yeralti albUmunin canli, parlak, doygun renklere sahip Stper 8 filmleri
ustalikla bir araya getirdigi video surimuind, Londra'daki St. Martins School of Art'ta bir video
mikserde gosterime sundu. Buna benzer bagimsiz VHS kasetlerin Uretilmesi ve Siper 8
filmlerin yeni bir ortam olarak benimsenmesi, punk muzigin kendin yap yaklasimini yeniden
dogurmustur (Fowler, 2017, ss.65-66).

Vernallis (2013, s.70) mizik videosu Uretiminde videokasetin ucuz ve esnek ortamini
kullanarak bir mizik videosu dili ve cagdas gorsel-igitsel estetigin bir araya gelebilecegdini ve
dusuk maliyetli cihazlar ve tekniklerin, daha pahali olanlara kiyasla her zaman esit derecede
carpici sonuglar ortaya ¢ikardigini belitmektedir. Mzik videolarinin estetigi olarak kullanilan
MTV Stili bu denemelerin Uzerinde yikselmektedir. Carpici sonuglara ulagmak igin yapilan
denemelerin sayisi Super 8 ve videokaset gibi olanak ve tekniklerle artmakta, sonug olarak bu
denemeler muzik videolarinin estetigine katkida bulunmaktadir. Bununla birlikte estetik
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kurallarin gok daha standart hale geldigi diger birgok ana akim film ve video formatinin aksine
muzik videosunun dort bes dakikalik slresi ydnetmenlerin denemeleri icin firsatlar
beraberinde getirmektedir (Stefan, 2016, s.46). izleyiciler (izerinde etki birakmak igin kisith bir
sdrenin bulunmasi ¢arpici sonuglara ulasmay!i gerektiren unsur olarak denemelere motivasyon
saglamaktadir.

Muzigin olmasi genel olarak gorsel-isitsel uyuma ve videonun estetigine katki saglamaktadir.
Ancak diger yandan gesitli sinirlamalar getirmektedir. Sarki sézleri siradan olabilir, sarkici
digindaki kigiler sessiz kalirken sarkicinin dudak senkronizasyonu yapmasi ve yildizin
sergilenmesine video igcinde buyiuk zaman ayrilmaktadir. Sessiz dénem Rus film yapimcilari
gibi kurgucularin filmin kaba malzemelerinden en iyi sekilde yararlanmalari ve mumkin
oldugunca etkileyici kareleri bulup kesmeleri gerekmektedir (Vernallis, 2004, s.30).
Denemelerin yapilmasi bu sinirlamalari asmak igin zorunluluk haline gelmektedir. Denemelerin
yapilmasina olanak saglayan teknolojik yenilikler muzik videolarinin gelisimi lehine olmaktadir.
1980’lerin baglarinda videokasetle kurgulama ile kurgu surecinin daha hizli hale gelmesi ve
sonucunda c¢ekimlerin yeniden kurgulanmasinin ¢ok daha kolay hale gelmesi denemelerin
gelisimine imkan saglamaktadir. Ardindan 1988'de tanitilan ve baglangigta televizyon
produksiyonu igin kullanilan Macintosh tabanl bir program olan Avid ve ¢ yil sonrasinda
ortaya ¢cikan PC tabanh Lightworks gibi dijital sistemler videokaset ile kurgulamanin yerini
almistir. Sonug olarak 1994'te dijital olarak kurgulama populerlesmis ve Ug yil icinde gogu
kurgu bilgisayarda yapilmaya baslanmistir (Bordwell, 2006, s.155).

Dijital kurgu sistemlerinin ortaya ¢ikisi ve yayillmasi biyik bir dénisimua getirmektedir. Devam
eden surecte Final Cut Pro, Premiere Pro vb. alternatif yazilimlar, bunlara katki saglayabilen
Motion, After Effects gibi yazihmlar veya DaVinci Resolve gibi ¢ok islevli yazilimlar
dijitallesmeyle ¢ikmis ve mevcut doniasimu hizlandirmistir. Dancyger’e (2011, s.392) gore
bilgisayar destekli kurgulamanin hizi, yaraticiliga onceki kurgu teknolojilerinden daha ¢abuk
ulagsilmasini saglamaktadir. Yaratici sonuglara ulagsmak igin deneme yapilmasinin
kolaylagsmasi ve hizlanmasi kurgu silreci igin faydali olmaktadir. Murch (2019, ss.78-80)
kitabinda, dijital kurgu programlariyla gelen degisimi daha fazla hiz, daha dusuk maliyet, daha
kuguk ekip, malzemeye kolay erigim, ydbnetmenin malzemeyi gézden gegirebilme imkani, daha
uygar bir calisma ortami, degisik kurgu seceneklerinin korunmasi, sesin geligkin kullanimi,
elektronik 6zel efektlerle uyum saglamasi basliklarinda degerlendirmektedir. Bu programlar,
tahribat olmadan kurgu yapilmasini (film Gzerinde yapilan kurguda filmde ¢izilmeler kiriimalar
meydana gelebilmektedir) ve kurgu verimliliginin artmasini saglamaktadir (Stefan, 2016, s.4).
S6z konusu programlarin dogasi geregi islemleri geri alabilmesi, ¢aligilan alternatif kurgulari
saklayabilmesi, istenilen videolara aninda erisime olanak saglamasi kurgucularin
calismalarinda ¢ok sayida denemeyi hizlica gérmesini ve karar vermesini olanakli kilmaktadir.
Ayrica bu yazilimlarin yari profesyonel kisilerin erisimi icin kolay olmasi onlarin da kendi
denemelerini yapabilmelerini getirmektedir.

Dijital kurgu sistemlerinin malzemeye aninda erigime izin vermesi sirekli gérintu degistirmeye
dayanan dinamik kurgu icin kolaylik saglamaktadir. Dijital kurgu sistemleri goruntulerin
uzerinde degisiklikler yapilmasini ve goruntulerin oldugu gibi verilmeyerek degistiriimesini
ifade eden (Yurdigll ve Zinderen, 2013, s.11) 6zel efektlerin hizlica uygulanmasini ve
sonuglarin gorulmesini getirmektedir. Muzik videolarinda dinamizm saglamak adina bu
efektlerin kullanimi 6zgunlik ve yaraticiliga katki saglamaktadir. Mizik videolarinda kesme
hizlarinin yani sira 6zel efektlerin kullaniimasi gorsel estetik baglaminda etki etmektedir. MTV
Stiline katki saglayan bitin bu etmenler diinya ¢apinda lne ulasan sarkicilarin populer
kultirde kendi yerlerini olugturmalarina olanak saglamaktadir.
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MTV STiLi BAGLAMINDA DESPACITO KURGU GOZUMLEMESI

Despacito YouTube'da izlenme sayisi 6,7 milyari gecerek en c¢ok izlenen muizik videosu
unvanini tagsimaktadir. Universal Music Latino tarafindan piyasaya surllen, Porto Rikolu
sarkicilar Luis Fonsi ve Daddy Yankee'nin birlikte yer aldiklari sarkinin videosu Carlos Perez
tarafindan yonetilmis ve 12 Ocak 2017 tarihinde yayinlamistir. Sarkicilara dinya g¢apinda
taninirlik saglayan sarki bir¢cok Glkede populer sarki listelerinde Ust sirada bulunmus ve ana
akim mizikte ispanyolca pop miizigin yiikselisine neden olmustur. ispanyolca sézli mizigin
popdler kultirde dinya c¢apinda bilinirlik saglamasina dnculik eden Despacito'nun videosu
oldukga yuksek sayida izlenme sayilarina ulagsmistir. Despacito videosunda MTV Stili olarak
anlatilan 6zelliklerle benzerlikler gozlemlenebilmektedir.

Yontem

Videonun ¢dziimlemesinde igerik analizi ydntemi uygulanmistir. igerik analizi, yazili veya sozli
materyallerin ac¢ik talimatlara gdre kodlanarak nicellestiriimesi - sayisallastiriimasi olarak
tanimlanabilmektedir (Balci, 2018, s. 225). igerik analizinde sayma gibi uygulamalarla bulgular
niceliksel sunulsa da hazirlanan tablolarla konuya iligkin niteliksel bir yargi sunulmasi mimkin
olmaktadir (Kogak ve Arun, 2006, ss. 23-24). Bu nedenle ¢alismada 6rneklem incelenerek
sayisal veriler elde edilmis ve ¢oziimlenerek nitel bulgulara ulagilmaya caligiimistir. igerik
analizi yapilirken anlati yapisi, kameranin kullanimi, kurgu bi¢imi ve kesme hizi, kesme
bigimleri olmak Uzere 4 kategori belirlenmistir. Uygulanan igerik analizi ydntemiyle elde edilen
veriler kategoriler altinda yorumlanmigtir.

Orneklem olarak alinan Despacito videosunun YouTube (zerinde izleme sayisinin takip
edilebilmesiyle en populer mizik videosu oldugu tespit edilmistir. 17 Ocak 2017’de yayinlanan
video 9 Temmuz 2021 tarihine kadar 7.434.930.911 kere izlenmigtir. izleyicide etki birakmak
amacilyla hazirlanan muizik videolar! iginden érnek secilmesi igin izlenme sayisi izler kitlenin
gOsterdigi ilgi baglaminda belirleyici olmustur. Bu nedenle ¢alismada gordugu ilgi nedeniyle
Despacito mizik videosu 6rneklem olarak ele alinmigtir.

Anlati Yapisi

Mizik videolarinda amag¢ mizidin pazarlanmasi olmakta, bu nedenle sarkicilarin gorsel olarak
sunulmasi gerekmektedir. Cekimler ve kurgu gibi temel goérsel malzemeler kullanilarak gerilim
olusturulmakta, mekan iginde ve kisiler arasinda iligkiler bulunmaktadir (Vernallis, 2004, s.49).
Bu baglamda Despacito muzik videosu Latin Amerika sokaklarinda ve bir barda gecmektedir.
Sokakta glnlik yasamdan mizansenlere yer veriimekte, barda ve sokakta dans sahneleri
bulunmaktadir. Hikadyenin konusunu gen¢ bir kadin ve Luis Fonsi arasindaki etkilesim
olusturmaktadir. Dansin merkezde oldugu bir Latin Amerika sokak yagantisi gorulmektedir.
Klipte Luis Fonsi bas kahraman olarak sunulmakta ve enerjik danslarin yaninda, video
boyunca paralel sekilde gosterilen kadinla videonun sonunda kavugmaktadir. Hedefine ulagan
bir kahraman rolinde sunularak video boyunca hikayesi sergilenmektedir. Bu hikaye bir anlat
biciminde kurgulanmaktan ziyade zamanin ve mekanin parcalandigi, kahramanin bagimsiz
sahneleriyle birlikte kurgulanmaktadir.

Zamanin ve mekanin pargall oldugu bir alanda hedefine ulagan kahraman olarak Luis Fonsi
ayni zamanda kamera karsisinda kendi diinyasini olusturmakta ve bu dinyada siir okuyan
romantik bir kahramana donusmektedir. Belirgin bir hikdyeye sahip gérUnmesine ragmen
videoda dogrusal bir anlati yerine aralarda performans gorintileri, dans bélimleriyle kesilen
bir akis gorulmektedir. Guglu bir anlatinin yoklugu, yénetmenlerin izleyicinin dikkatini cekmek
adina baska yollar aramasini gerektirmektedir (Vernallis, 2004, s.46). Videoda sarkicinin
kahraman olarak sunumu, agiz senkronizasyonu saglanan performans bolumleri ve muzik ile
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gérantindn  uyumu kurguyla saglanmaktadir. Videoda c¢esitli mekanlardaki dans
koreografilerine kahramanlar katilmakta ve videonun temposuna yer etmektedir. Sarkicilarin
kameraya sarki sdylemesi, videolarin bagkahramani olarak sunulmasi izleyicide etki
olusturulmasini saglamay! amaglamaktadir.

Kameranin Kullanimi

Enerji saglamak icin hizin, kamera hareketlerinin ve ¢ercevelemenin kritik roli bulunmakta
(Dancyger, 2011, s.400), hareketli kamera ve cgergeve igindeki hareket duraganlktan
kurtulmak adina kullaniimaktadir (Vernallis, 2004, s.34). Despacito boyunca dinamik kamera
dikkat cekmekte, hareket halindeki kamera muzigin ritmine karsilik verecek sekilde devinim
halinde bulunmaktadir. Video hava goruntilerindeki kamera hareketleriyle aciimakta
devaminda kamera surekli hareket halinde bulunmaktadir. Kimi yerlerde klasik anlatida aligik
olunmayan hareketler bulunmakta, sarkici kamera hareketiyle bir anda ¢ergevenin kenarina
ge¢cmektedir. Bunun yaninda yatay kamera hareketleri, stabil olmayan hareketli kamera
videonun enerjisine katki saglamaktadir. Hareket halindeki kamera kurguda hizli kesmelerle
birlestiginde videonun temposunu yukseltmektedir.

Kurgu Bicimi ve Kesme Hizi

Mizik videolarinda tempoyu saglamak amaciyla kurguda goéruntllerin siralanmasinda
dogrusalligin terk edilmesi ve yiksek kesme hizlari siklikla kullaniimaktadir. Sekil 3’'te gortlen
sirall karelerde yildizlarin sunumu A, C, E, F, G karelerinde goriilmekte, ayni zamanda A, C,
G karelerinde performans sunulmakta, kadin kahraman D ve H karelerinde gorilmekte B
karesinde ise sokakta dans edilmesi gérilmektedir. Dogrusal anlatinin terk edilmesi ve cesitli
mekanlardan gorintller arka arkaya verilerek kullaniimaktadir. Oldukga hizli kesmelere sahip
kisimda enerji ve yildizlarin gosterimi saglanmakta MTV stilinin hedefledidi etkiye yonelik bir
kurgu géze carpmaktadir. Sirali kareler toplamda 10 saniye sirmekte herhangi bir kare
ortalama 1 saniyeden biraz fazla gorilmektedir. Sekil 3'te gorilen kisim muzik videosu estetigi
(mzl kesmeler, devinim halinde kamera) ve anlatisina (yildizlarin sunumu, performans
goruntuleri) 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 3. A-H (soldan saga siral) videodan yildizlarin sunumu, dans goriintileri siral kareler,
Universal Music Latino (Fonsi, 2017).

o

Walter Murch (2019, ss.102-104) muzik videolarinda ve reklamlarda amacin dikkat gekmek
oldugunu; sayisal kurgu sistemleriyle kesmenin daha kolay hale gelmesinin etkisiyle artik
izleyiciyi cekmek amaciyla ¢ok fazla kesme yapildigini ve son 50 yilda sinemanin da bu etkiyle
daha fazla kesme igerdigini sdylemektedir. MTV stilinde seyirciyi etkilemek adina ¢ok daha
fazla kesmenin kullanildigi bir ydntem uygulanmaktadir. Mizik videosunda 6zellikle mizigin
temposuna uymanin etkisi bu hizlanmay: tetiklemektedir. MTV Stilinin géze c¢arpan temel
Ozelliklerinden birisi olan muzigin temposuna uygun olarak goruntulerin kesilmesi Despacito’da
gbze carpmaktadir. Hizli kesmeler ve atlamali kesmelere sahip olan videoda enerji ve
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dinamizm adina yuksek kesme sayisi gorulmektedir. Video, sonunda telif bilgileri gelene kadar
ki kisma kadar, 274 saniye surmektedir. Calismada bu sure igerisindeki kesmeler sayiimis,
220 tane kesmenin bulundugu tespit edilmistir. Gorseller kayit basina 1 saniyeden biraz fazla
(30 kare) goriinmekte, bu hizda bir kurguyla carpicilik saglanmaktadir. Mizigin 89 bpm?
olmasi, gorsellerin dakika basina ortalama 48 kesme ile degismesi ve bunun yaklasik olarak
bpm’in yarisi olmasi muazigin vurus ritmiyle kesmelerin sikliginin baginti halinde olabilecegini
goOstermektedir. Yaklasik olarak muizikte bulunan 2 vurusa 1 kesmenin denk gelmesi dikkat
cekmektedir.

Kesme sayisinin yiksek olmasi ve video boyunca gorsel basina ortalama 30 karelik bir
uzunluga denk gelmesi muzik videosu estetigi icin 6nem kazanmaktadir. Ancak bu kesme
sikligi video boyunca sabit bir bigimde ilerlememektedir. Miuzikteki tempo degisimine yanit
verecek sekilde kesmeler hiz kazanmakta veya yavaslamaktadir. Chion’a (1994, s.15) gore
tempo, ses-goéruntlii baglanma ve senkron noktalarinda sesin géruntlyd aktive etmesinde
cesitli ya da monoton olarak senkron noktalarini nasil olugturduguna bagh olmaktadir. MTV
stilinde bulunan muzigin ve gorsellerin birbirini desteklemesi durumu video boyunca kendisine
yer bulmaktadir. Tablo 1’de verilen degerlere gore kesme uzunluklari mazigin orta kisimlarinda
giderek kisalmakta ve ikinci nakaratta gorsel bagina 22 kareye kadar dugmektedir. Muzigin
baslangicindaki giris kisminda videoya 6zel gergek sesler kullaniimis olup video boyunca en
uzun kesmelere sahip olan bu kisimda ortalama kesme uzunlugunun 48 kare oldugu
gobrilmektedir. Mizigin ve gorsellerin birbirini desteklemesi adina miuzikteki temponun
yukseldigi kisimlara gorsellerin uzunluklari kisalarak kargilik vermektedir. Mlzik videosu
kurgusu, sarkinin temel ritim dizenini yansitmakta ve ayrica mazigin diger degiskenlerine de
karsilik vermektedir (Vernallis, 2004, s.49). Despacito’da muzigin daha yavas oldugu giris
kisminda kesme surelerinin uzadigi ve muzigin hizlandigi nakarat kisimlarinda ise kesme
surelerinin kisaldigi gorulmektedir.

Tablo 1. Muzigin Bolumleri ve Kesme Hizlari

Ortalama
Sire Kesme
Kisim ) kesme kare
(saniye) Sayisi 5

uzunlugu
Girig 62 31 48
Bolim1 21 17 30
Nakarat1 44 38 28
Bolim2 44 41 26
Nakarat2 43 47 22
Cikis 35 24 35
Ek Kisim 25 22 27

3 Beat-per-minute, dakika bagina vurus sayisi.
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Kesme Bigimleri

Videonun kurgusunda atlamali kesmeler kendisine yer bulmaktadir. Videonun enerjisine
katkida bulunan bu hizli atlamali kesmeler 6zellikle muzikte enerjinin yikseldigi noktalarda
dikkat gcekmektedir. Sekil 4’'te gorilen sirali karelerde aniden yakina kesilen g¢ekimler, anhk
sigramalara neden olmaktadir. Hareketin ortasinda yapilan kesmeler ekranda beklenmedik
degisimleri getirmekte ve bdylece dinamizme katki saglamaktadir. Atlamali kesmeler bunun
yaninda mekéan ve zaman algisini yikmakta ve videonun temposunu artirmaktadir. Sekil 4'te
oldugu gibi atlamali kesmeler, ayni mekdnda devamlilik saglamayan kesmelerle
olusturulabildigi gibi videonun gece sahnelerinin oldugu kisimlarda ayni kadrajlarda Ust Uste
kesmelerle de olusturulabilmektedir. Benzer cerceveler arka arkaya kullanildiginda dogrusal
zamani bozmakta ve mekandaki devinimin gosterilmesini saglamaktadir. Kesme hizinin
artmasi temponun yukselmesine neden olmakta atlamali kesmeler ise yaraticiliga ve videonun
estetigine etki etmektedir.

Sekil 4. A-C Despamto dan atlarrﬁll kesme Ornegi, Unlversal Music Latino (FOH/SI 2017)

Eslemeli kesmeler, kesme bigimi olarak muzik videolarinda siklikla kullaniimaktadir. Genellikle
benzer renk veya kompozisyona sahip iki kareyi ardi sira dizenleme bigimi olarak kullanilan
eslemeli kesmeler, klasik anlati filmlerinde nadiren goérilmektedir (Caston, 2017, s.102). Bu
bicimde kesmeler MTV stilinde kullaniimakta ve gorsel estetik anlaminda bu tur kesmeler
(kullanildig1 yere goére) garpici sonuglar gikarabilmektedir. Despacito videosunda bu kesmeleri
gbrmekteyiz. Video kendi icerisinde dis mekanlarda guindiiz ve i¢ mekanlarda gece olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bu nedenle iki farkli kisimda ortamin kendi renginden dolayi renk baglaminda
kesmeler birbirini takip etmektedir. Kesmeler yapilirken gorseller kendisiyle benzer tonlara
sahip karelerle arka arkaya siralanmaktadir.

Kompozisyonla baglamak eslemeli kesme kapsaminda degerlendiriimektedir. Sekil 5’te
gérilen A ve B kareleri birbirini takip eden kareler olarak kesme noktasinda bulunmaktadir.
Kareler benzer kompozisyonlara sahip ve kesildikleri noktada insan nesnesi birbiri Ustiinde
esleserek kompozisyondaki yerini takip etmektedir. Kompozisyonda insanlarin bulunduklari
yer Uzerinden ardi sira baglanmasiyla kareler arasinda eslemeli kesme bulunmaktadir. C ve
D kareleri ise arka arkaya gelen iki gorsel olarak benzerlik gésterebilecek iki hareketi
baglamaktadir. Sarkicinin kolunu sallamasi hareketinin arkasindan gelen kadinin saglarini
savurmasli eglemeli kesmeye 6rnek olusturmaktadir. Erkek ve kadinin hareketi birbirinin
benzeri eylemler sergilemekte eslemeli kesme kullanilarak baglanmaktadir, bununla birlikte
ayni mekanda olmalariyla atlamali kesme igcermektedir. Birbiri ardi sira gelen bu iki
kompozisyon hareket olarak baglandigi noktada estetik bir etki hedeflemektedir. Bdylece
muzik videolari ¢cergeveleme ve duzenleme teknikleriyle estetik yonlerini 6n plana gikarmakta
(Stefan, 2016: 50) ve kendi stilini olusturmaktadir.

Sekil 5. A-D Gorsel Esleme Kesmeleri, Universal Music Latino (Fonsi, 2017).
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Calismada oOzellikleri ortaya konan muzik videosu estetigi veya MTV stilinin 6zellikleri
Despacito’da kendisini géstermektedir. 2017 yilinda yayinlanan video popduler kaltrin Grand
olarak dinya ¢apinda milyarlarca insana ulagsmaktadir. MGzik videosunun amacini olusturan
taninirlik adina 6énemli bir etki olusturan videonun MTV stilinin &zelliklerine uygun olarak
cekildigi ve kurgulandigi gorulmektedir. MTV Stilinin dogrusal anlatiy1 terk etmesi, devinim
halindeki kamera ile yapilan cekimlerle hizli bir kurguyu ortaya koymasi, devamlilik
kurgusunun yer almamasi bunun yerine atlamali kesmeler ve eslemeli kesmelerinin
bulunmasi, gérinti ve sesin karsilikli aktive etme noktasinda videonun cesitli yerlerinde
kurguda degisimlere neden olmasi video boyunca kendisini géstermektedir. Populer kiltlrin
drlnleri olarak dinya capinda izleyici hedefleyen ve sarkicilarn tanitmak isteyen muizik
videolar: iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte video platformlarinda milyarlarca
izlenmeye ulagmaktadir. Bu noktada Despacito’nun gorsel estetiginin MTV stili ile benzerligi
dikkat cekmektedir.

SONUG

Muzik videolari populer mazigin bir pargasi oldugu sirece popduler kilttran ve dijital medyanin
bir pargasi olarak kalacaktir (Stefan, 2016, s.55). Popller kiltirde yer eden bu videolarda,
cekim veya kurgu bigimleri etkinin olusturulmasinda énemli bir faktér olarak bulunmaktadir.
Kurgu, mizikal 6zellikleri yansitma ve videonun anlamini gsekillendirme gibi iki rolu Gstlenmekte
bununla birlikte yildizi sergilemek, sesin deneyimsel 6zelliklerini yansitmak hatta kendi bagina
estetik gorseller insa etmek gibi islevleri yerine getirmektedir (Vernallis, 2004, ss.51-53). Anlati
yoklugunda etkiyi olusturmak gerekliligi kurguyla saglanmakta ve bu etki i¢in kurgu temel
enstriman olarak goértulmektedir. Ydénetmenlerin ve kurgucularin deneysel calismalari
etrafinda sekillenen MTV stili, sinema veya televizyon kurgusundan farklilasmakta ve kendi
basina estetik kurallara sahip olan bir popiler kultir Grind olmaktadir.

Tek parca halindeki film seritlerinin kesme — yapistirma ydntemiyle birbiri ardina siralanmasi
kurguyu ortaya c¢ikarmigtir. Sinemanin gelisimiyle kurgu bicimleri degisim gdstermis ve yatay
dizlemde goruntulerin dizilmesi sesin sinemaya girmesiyle kurguda dikey dugtinmeyi
getirmigtir. Paralel iki yatay dizlemde ilerleyen ses ve goruntu kusaklari dikey olarak
birbirleriyle iliski iginde olmaktadir. Ozellikle dijital kurgu programlariyla dikey diiginme
yerlesmigtir. Ses ve goruntli kanallarinin iliskisi muzik videolarinda sarki ve gortntinun dikey
olarak uyumuna dayanmaktadir. Mizik kanali MTV’nin ortaya ¢ikisi mizik videosu Uretiminin
artisini saglamis ve zaman igerisinde kendi estetik kodlari olan bir medya Uretim alani olarak
mizik videolari yerlesmigtir.

Sinema, televizyon, dans, reklam gibi alanlardan beslenen muzik videolarini Carson (2010)
postmodern bir sanat bigimi olarak nitelemektedir. Kullanilan kurgu bigimleri sinemada
yapilmis olan calismalardan aktarilan muzik videolarinda anlati pargalanarak kendisini
gostermektedir. Muzikle birlikte dans figurleri videolarda sikhkla kullaniimakta videonun
anlatisina katki saglamaktadir. izleyicide mizigi icra eden Kisilerle ilgili bir izlenim birakma
amacini taslyan muzik videolar izleyiciye olan etkiye yonelmekte ve reklam filmleriyle
benzerlikler tagimaktadir. izleyicide olusturulacak etki prodiiksiyon ve post-prodiiksiyonda
amaclanmakta ve videolar buna uygun bigimde hazirlanmaktadir. Mizigin gencler tstindeki
etkisi ve populer kilturdeki yeri muzik videolariyla artirilmaya galigiilmakta ve muazik videolari
dzellikle MTV gibi kanallarin popdler kiiltiir tasiyicisi olmasina katki saglamaktadir. iletisim
teknolojilerinin ilerlemesiyle birlikte televizyondaki muzik kanallarinin yani sira YouTube,
Vimeo vb. gibi sitelerde de buyuk izlenme sayilarina ulagsmaktadir. Yeni mecralarda giderek
populerligi artan mizik videolari, populer kultir fenomenlerine dontismektedir.
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Muzik videolarinin ilk érneklerinde kaydedilen performans goéruntulerinin mizikle senkronize
kullanimi gorilmektedir. izleyicilerde goriintillerin sesle es zamanh kaydedildigi izlenimi
verilmeye calisiimistir. Ardindan videolarda muzige destek vermek amaciyla mesajlar
verilmigtir. 1980’lerde teknolojik yenilikler, MTV’nin ortaya cikisi gibi faktorler muzik
videolarinin degisimini getirmigtir. 1990’larda dijital kurgu programlariyla birlikte uygulamalarda
kolaylik saglanmis ve yaratici imkanlari artirmistir. S6z konusu gelismeler ardindan muzik
videosunun uretimiyle alandaki estetik 6zellikler ortaya ¢cikmistir. Performans goérintileri yerine
zaman igerisinde pargall anlatim tarzina sahip hayali serbest alanlarda dolagan kahramanlarin
bulundugu videolar ortaya ¢ikmistir.

Muzik videolari Gretiminde yapilan denemeler tiriin dzelliklerinin olusmasinda éncu olmustur.
8 mm, VHS gibi teknolojilerle ve s6z konusu teknolojilerin tretim maliyetlerini distrmesi
denemelerin artmasina katki saglamistir. Ozellikle dijital kurgu programlarinin ortaya gikiglyla
birlikte kurgu alanindaki denemelerin maliyetleri biylk oranda dusmustir. Dijital kurgu
programlarin aninda erisime olanak saglamasi, yapilan denemelerin geri alinmasinin kolay
olmasi, alternatif kurgularin saklanabilmesi, kurgu slrecinde zaman kazandirmasi gibi
Ozellikleri muzik videolari alanindaki deneysel uygulamalarin kolaylagsmasini getirmektedir.
Sinema, televizyon, dans, reklam gibi turlerden esinlenmeler dijital kurguyla uygulamada
kolayliklar saglanmasi muzik videolarinin gelisimine katki saglamistir. Bdylece, parcalanmis
anlatiya dayanan, hizli kesmeler bulunduran, atlamali kesme, eslemeli kesme bigimlerini
kullanan muazik videolari, popduler kultir tagiyicisina dénismektedir.

Calismada Orneklem olarak alinan Despacito muzik videosu igerik analizi ydntemiyle
incelenmis ve elde edilen veriler ¢oézimlenmistir. Videonun kurgusundaki kesmeler
sayisallastinimis ve yorumlanmistir. Calismada video anlati yapisi, kamera kullanimi, kurgu
bicimi ve kesme hizi, kesme bicimleri kategorilerinde incelenmigtir. Muzik videolarinin
anlatisinda sarkicilari kahramanlastirarak sunulmasi ve pargali bir anlati tarzi tercih
edilmektedir.  Calismada  incelenen  Despacito'da  video  boyunca  sarkicilar
kahramanlastirilarak sunulmaktadir. Videodaki ask hikayesi paralel bicimde kurgulanmakta,
aralarda dans goruntileri bulunmakta ve parcali bigimde anlatiimaktadir. Sarkilarda
gorintllerin sarkiya uyum saglamasi adina hareketli kamera kullanimi mizik videolarinda yer
almaktadir. Despacito videosu hareketli kamera gorintisuyle agiimakta ve video boyunca
devinim halinde bir kamera kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Videonun dinamizmine katkida
bulunan kamera hareketleri sonucunda birtakim karelerde geleneksel ¢erceve kullaniminin
disina ¢ikilmaktadir. MUzik videolarinin estetik 6zelliklerinden olan hareketli kamera kullanimi
Despacito’da kullaniimakta ve videonun temposuna etki etmektedir.

Muzik videolarinin kurgusunda dogrusalligin terk edilmesi ve yuksek kesme hizlar tercih
edilmektedir. Videoda arka arkaya gelen kareler birbirinin devami olmak yerine farkli zaman
veya mekandan goruntuler siralanmaktadir. Despacito’da s0z konusu yontem video boyunca
kullaniimakta ve Sekil 3'te video igerisinden bir 6rnek bulunmaktadir. Kesmelerle birlikte
degisen cercevelerde farkl kayitlardan goérintiler bulunmaktadir. Kesmeler ise muzikle
senkronize bigcimde uygulanmakta ve muizigin temposuna uyum saglamak adina kisa
tutulmaktadir. Videonun bir kisminda ortalama 22 karede bir goruntu degismektedir. Mazigin
ve goruntinun birbirini tetiklemesi videonun ritmini etkilemektedir. Muizigin yavasladigi
kisimlarda kesme sureleri uzamakta ve sarki boyunca gorunti ve ses uyumu saglanmaktadir.
Muzik videolarindaki kesmelerde devamlilik dikkate alinmamakta ve atlamasi kesme, eslemeli
kesme gibi yontemler sikhkla kullaniimaktadir. Despacito’daki atlamali ve eglemeli kesme
ornekleri Sekil 4 ve Sekil 5te goérilmektedir. Atlamali kesmelerle ekranda beklenmedik
degisimler olusmakta ve izleyicinin dikkatini ¢cekmektedir. Eslemeli kesmelerde karelerin
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kompozisyon veya renk benzerlikleri kullaniimaktadir. Atlamali kesmeler veya eslemeli
kesmeler gorsel estetik baglaminda ¢arpici sonuglar ¢ikarabilmektedir.

Muzik videolarinin estetigi olarak tanimlanan MTV stili sinemadan yonetmenleri de
etkilemektedir. Dancyger'a (2011, s.167) gore Oliver Stone’'un Natural Born Killers (1994)
filminde yaptigi gibi az sayida yonetmen MTV Stiline ydnelmektedir. Glinimlzde de muzik
videosu yonetmenliginden gelen Michael Bay sinemada MTV stilinden izler tagimaktadir. S6z
konusu Orneklerin yani sira hem muizik videosu hem de sinema yonetmenligi yapan
yonetmenler bulunmaktadir. Antoine Fuqua, David Fincher, Francis Lawrence, Spike Jonze,
Michel Gondry, Daniels (Daniel Kwan, Daniel Scheinert)* gibi yonetmenleri Tirkiye'de de
Omer Faruk Sorak, Bedran Giizel, Ezel Akay, Sinan Cetin gibi isimler mizik videosu
yonetmenligi yapmistir. S6z konusu isimlerin sinema filmlerinde muzik videolarindan esintiler
bulunmaktadir. Sonraki ¢alismalarda MTV Stili'nin medyanin diger alanlarindaki etkilesimi
konu edinilebilecektir.
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