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Oz— Tragedya ve komedya eski yunan edebiyatinin en onemli tiivii olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu iki iiviin belirli ozelliklerinin bir araya
getirilerek olusturulan tragikomedya ise on altinci yiizyila kadar Avrupa’da kendine yer bulamaz. Tragedyanin ciddi ortamini komedyanin
komik ve neseli unsurlart ile birlestiren bu tiir ilk kez Roma Déneminde Titus Maccius Plautus tarafindan (M.S. 186) tragikomedya olarak
adlandirilmig ve Roénesans in etkisiyle 16. Yiizyilda Avrupa sahnesine doniis yapmistir. On altinci yiizyila kadar egemen olan ve tragedyanin
ortalamadan daha iyi insanlar: yagsam tarzimi konu almasi gereken ciddi bir edebi tiir oldugu on kabulii ile hareket eden Aristotelesgi sanat
anlayisindan dolayi, komedya ile tragedya unsurlarimn bir arada kullamilmasindan ortaya cikan bu tiir goz ardi edilmistir. Ingiliz
edebiyatinin biiyiik sairlerinden biri olarak taninan John Dryden da bu tiirde oyunlar yazmis olsa da, bu yonii hep geri planda kalmigtir.
Tragikomedya tiirtiniin ozelliklerinin belirgin bir sekilde ortaya konulmasi bilinmesi gerekli olan Tragedya ve Komedya tiirlerinin genel
ozellikleri incelenecek ve bu ozelliklere dayanarak Tragikomedyamin ozellikleri ortaya konacaktir. Tragikomedyanmin ozelliklerinin
belirtilmesinden sonra ise, Dryden’in onemli eserlerinden Marriage a la Mod’u (1671) bir tragikomedi ornegi olarak ele alacak ve bu
ozelliklerin belirtilen eserde bulunup bulunmadigini érneklerle agiklayacagiz.

Anahtar Kelimeler— Tragikomedya, John Dryden, Tragedya, Komedya

AN ANCIENT MIRROR HELD TO PRESENT DAY (!) RELATIONS:
TRAGICOMEDY IN THE EXAMPLE OF JOHN DRYDEN'S MARRIAGE A LA MOD (1671)

Abstract— Tragedy and comedy are the most important genres of ancient Greek literature. Tragicomedy created by combining certain
features of these two genres could not find a place in Europe until the sixteenth century. Combining the serious environment of tragedy with
the comic and cheerful elements of comedy, this genre was first named as ‘Tragicomedy’ by Plautus (186 A.D.) in the Roman Period and
returned to the European stage in the 16" century under the influence of the Renaissance. This genre, which emerged from the combination
of characteristics of tragedy and comedy, was ignored until the sixteenth century, because of the Aristotelian pre-acceptance that tragedy
was a serious literary genre that should reflect the events experienced by the people better than the average. Although John Dryden, who is
known as one of the great poets of English literature, also wrote play in this literary genre, this aspect has always been in the background.
General characteristics of tragedy and comedy genres which need to be known to show the characteristics of tragicomedy will be examined
and the properties of tragicomedy will be revealed taking these properties as the basis of this study. After specifying the features of
tragicomedy’, we will study Marriage a la Mod (1671), one of the important works of Dryden, and explain with examples whether these
features are included in the mentioned work or not.

Keywords— Tragicomedy, John Dryden, Tragedy, Comedy.
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GUNUMUZ (1) ILISKILERINE TUTULAN ESKI BIR AYNA: JOHN DRYDEN’IN MARRIAGE A LA MOD (1671) ADLI OYUNU ORNEGINDE TRAGIKOMEDYA, Ekim, 2020

1. Tragedya, Komedya ve Tragikomedya

Klasik anlamdaki tanimini ve sinirlarini Aristoteles’in belirledigi
tragedya ve komedyanin genel 6zelliklerini bilmek tragikomedyanin
ortaya cikisini ve dzelliklerini anlamak i¢in gerekli ve zorunludur.
Aristoteles’in Poetika (Poetics) adli eserinde ortaya koydugu
sekliyle bir tragedya:

Ahlaksal bakimdan agir basli, bast ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir; sanatca
giizellestirilmig bir dili vardir; i¢ine aldig1 her boliim
icin Ozel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce
temsil edilir. ... Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima
ve korku duygulartyla ruhu tutkulardan temizlemektir"
(katharsis!™) (1987: 22).

Bir tragedya toplum tarafindan kabul edilen ortalamanin iizerindeki
iyi insanlar1 taklit etmeyi amagladigi i¢in, tragedyadaki karakterler
toplumdaki seckin siniflar arasindan segilmelidir. Ciinkii onlarin
iyiden kotliye dogru evirilen yasamlar1 toplumun diger kesimleri
icin bir hayat dersi olugturur. Ona gore, anayasaya sadakat, gorevini
iyl yapmak ve erdemli olmak yoneticilerin en temel 6zellikleridir
(2013: 180). Tragedya’da da sadece yonetici konumunda olanlarin
hayatlarinin yansitilmasi diisiincesi de bu ii¢ temel 6zelligin siradan
insanlarda tam olarak bulunmamasina dayanir. “Bir yoneticinin ayn
zamanda pek ¢ok durumda en iyi olanin ne olacagmi ve mevcut
kosullar igerisinde uygulanabilir olan en iyinin ne olacagini bilmesi
gerekir inancidir” (Urhan, Giiz 2016: 228).

Tragedyada ‘Trajik bir kusur?” kahramanin diisiisiine sebep olur ve
onun c¢okiislinii beraberinde getirir. Siradan insanlarin yaptiklari
hatalar ya da sahip olduklar1 kusurlar sadece kendilerini ya da dar
cercevede c¢evrelerini etkilerken, kahramanm yaptigi bir hata ve
bundan dolay1 basina gelen felaketler birgok insanin kaderini etkiler
ve ortaya c¢ikardigi acima ve korku duygulartyla insanlarin
tutkularindan armmasina sebep olur.

Komedya ise ortalamadan daha koétii insanlart taklit etmeyi amaglar
ve ana karakterler ortalama insanlardir. Kahramanlarin yasam
kosullar1 kotiiden iyiye gider. Aristoteles ortalamadan daha iyi
davranis sekillerini yansittigina inandig1 tragedyayi, siradan
insanlarm davranis sekillerini ortaya koyan ve ‘“uzun uzun
diisiinmeden yapilan siir denemelerinden dogmus” (1987: 18-19)
komedyadan daha {istiin goriir. Malcolm Heath’e gore, Aristoteles
komedyalar arasinda da daha edepli olan1 tercih eder (1989: 345).
Aristoteles komedyada kullanilan dili edep dis1 bir dil olarak kabul
etse de, komedyay1 tamamen yasaklamak veya igerigini sansiirlemek
gibi bir istekte bulunmaz. Bunun yerine izleyicileri yetiskinlerle
sinirlar.  Ciinkii bu yetiskinler almis olduklar1 ahlaki egitimle
komedyanin potansiyel zararli etkilerine karsi koyabilecek bir
olgunluk seviyesine ulagsmislardir. Ancak bundan komedyanin taklit
ettigi her seyin kotii oldugu sonucu ¢ikarilmamalidir. Komedyanin
asil taklit ettigi sey kotii olan degil, giiliing olandir ve giiliing olanin
temeli soylu olmayanda ve kusurlu olandadir. Bu kusur higbir zararl
ya da ac1 veren bir sonuca gotiirmedigi i¢in, tragedyanin ortaya
cikardigi arinma duygusunu meydana getiremez. Dolayisiyla,
“boylesi yapitlarin verdigi zevk, tragedyanin vermesi gereken zevk

[ (Catharsis) Katharsis: Kelime anlami, arinma, temizlenmedir. Aristoteles,
tragedya'nin eregini, katharsis, temizlenme, tutkulardan arinma diye gosterir. Ve
bdylece, tragedyayi, psikolojik olarak temellendirmek ister (Aristoteles, Poetika, 1987,
s. 102).

] (Tragic flaw) Trajik kusur: Geleneksel olarak tragedya kahramanlarinin ¢okiisiine
yol agan kusurlaridir. Yunancadaki ‘hamartia’ kelimesi ile esanlamhidir (Mikics, 2007,
s. 298).

degildir. O, daha ¢ok komedyaya 6zgii bir zevktir” (Aristotle, 1987:
393).

Tragedya ve komedya tiirlerinin olay oOrgiisiindeki en temel fark
oyundaki dramatik catigmalarin ¢6ziimlendigi son béliimde ortaya
cikar. Komedyada ezel diismanlar Oykiiniin akist icinde
diismanliklarindan vazgegebilirler. Oyunun sonunda karisiklik ve
karmasaya sebep olan yanlis anlamalar ortadan kalkar ve mutlu sona
ulasilir ve yasanan koétii olaylar unutulur. Catismaya sebep olan
karisikliklar ortadan kalktigi i¢in herkes sikintilar bag géstermeden
onceki konumuna ya da daha iyi bir konuma kavusur. lan
Johnston’a (1999) gore, komedyada her sey ¢oziime kavustuktan
sonra oyun nisan, diigiin ya da kutlama gibi mutluluk gostergesi
olarak kabul edilen miizikli, danslt sosyal kutlamalarla sona erer.
Tragedya ise ¢ok daha farkli bir son gerektirir. Catisma diisman
karakterler arasindaki problem ve catisma kaynaklarinm ortadan
kaldirilip sorunun ¢6ziilmesi ile sona ermez. Genelde trajik hatasi
nedeniyle felaketlerle karsilasan kahraman oyunun sonunda
hayatin1 kaybeder ya da feci sekilde cezalandirilir. Kendi yanlig
secimlerinin ve &zellikle asir1 kibir ve 6zgiiveninin®® talihinin
degismesinel sebep oldugunun bilincine varan®! kahraman
karsilasacagi ac1 sona hazirdir ve bunu cesaret ve metanetle
kargilar. Komedyada yogun nisan ve diigiin gibi sosyal eglencelerle
biterken, tragedyadan sonra Olen kahramanm ardindan agitlar
yakilir. Komedyada mutlu bir olay insanlari bir araya getirirken,
tragedyada bu toplumsal birlikteligi/biitiinliigii ~ saglayan,
kahramanin 6liimii ve oyunun sonunda onun arkasindan yakilan
agitlardir saglar.

Tragedya ve komedyay1 birbirinden ayiran en 6nemli sey oyunun
bitis seklidir ve bu nedenle bir tragedyay1 komedyaya doniigtiirmek
i¢in oyunun sonunu mutlu sekilde bitirmek yeterlidir. Shakespeare
Othello’nun son anda gergegi Ogrenmesini ve Desdemona’y
oldiirmekten vazgegmesini tercih etseydi, Othello bir tragedya
olarak degil de bir komedya olarak anilrdi. Euripides’in
Hippolytus adli tragedyasinda oglu Hippolytus 'un masum oldugunu
daha énce ogrenseydi, oyun mutlu sonla bitecegi i¢in artik bir
komedya olarak kabul edilebilirdi.

Belki de yukarda belirttigimiz nedenlerle on altinct yiizyilda
tragedya ile komedya arasindaki farkliliklar kadar benzerliklere
odaklanan elestirmenler de ortaya ¢ikti. Bunlardan biri olan Julius
Caesar Scaliger (1484-1558) tragedya ve komedya arasinda o kadar
keskin farklar olmadigin1 bazi eserlerden Ornekler vererek
kanitlamaya ¢aligmistir. Scaliger’e gore Plautus’un Braggart
Captain, the Persian ve the Asinaria adli eserleri her ne kadar
komedya olarak kabul edilseler de sonlar1 en azindan bazi
karakterler i¢in mutlu bir sekilde bitmez (Herrick, 1954: 4). Bunun
tam tersi bir durumun Orneklerini vermek de mimkiindiir.
Euripides’in Electra, lon ve Helen adli tragedyalari mutlu sekilde
biter. Bu nedenle, simdiye kadar 6gretildigi gibi, mutsuz sonun
tragedya icin gerekli oldugu higbir sekilde dogru degildir.
Tragedya’nin temel 6zelligi sonu degil, korkung olaylar igeren olay
orgusiidiir (akt. Herrick, 1954: 4).

Karma tiyatro oyunlar1 ise ilk kez Roma tiyatrosunda popiiler hale
gelmistir. Tragikomedya ismini ilk olarak kullanan Romali T. M.
Plautus’tur. Plautus Amphitruo (M.O. 186) adli eserini olay
orgiisiindeki asirt degisimler araciligiyla mutlu bir sekilde sona eren
ciddi olaylarla ilgili bir eser olarak tanimlar. (Barranger, 1990: 180).

Bl Klasik Yunan Tragedyasinda buna ‘hubris’adi verilir. (Quinn, 2006)

¥ Peripeteia: Drama ya da anlatida, komedyada oldugu gibi, kétiiden iyiye, ya da
tragedyada oldugu gibi iyiden kétiiye ya da bazen kotiiden kotilye dogru bir tersine
doniis. (Quinn, 2006)

BI Anagnorisis: Dramada, kahramanin kendi ve yaptiklart ile ilgili yaptig1 bir kesif veya
farkina varma anini tanimlayan bir terim. Tragedya'da boyle bir an, siklikla talihin
tersine donmesi ya da kotiilesmesi i¢in kullanilan PERIPETEIA'ya eslik eder, (Quinn,
2006)
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Ne yazik ki Roma edebiyatindan giiniimiize kadar ulasmay1 basaran
bu tiirde bagka bir oyun yoktur (Bondurant, 1925: 455).

Tarihsel anlamda, tragikomedya yazarlari, hem tiyatro i¢in kabul
edilen yazi bigimlerine hem de bu eserlerin iceriklerine yonelik ilk
saldirty1 temsil ederler (Barranger, 1990: 181). Ayni zamanda,
toplumsal siniflarin  birbirinden farkli alanlar olarak kalmasi
gerektigi diisiincesinin zayiflatilmas: igin bir tragedyayi bir arag
olarak kullanirlar. Tragikomedya, Aristoteles’in ortalamadan daha
kotli olanlarin  edebi tiirii olarak kabul ettigi komedyanin
ortalamadan daha iyi olan seckin siniflarin edebi tiiriine sizmasi ya
da tragedyanin daha alt siniflarin yagsamlarin1 da kendi sinirlar igine
dahil etmesidir.

Ronesans doneminin ilk yillarmi olusturan on besinci yiizyilin
sonlar1 ve on altiner yiizyilin baslarinda, tragikomedya tatmin edici
bir tanima ve sinirlara sahip degildir. Ronesans déneminde yeniden
biiyiik 6nem kazanan klasik yazarlardan sadece Plautus bu terimi
kullanmis ve tragedya ve komedyanin 6zelliklerinin ayni eser icinde
birlikte yer vermesinin izleyici arasinda bir tepkiye sebep olacagini
diistinerek, neden bdyle bir sey yaptigii eserin 6n s6z boliimiinde
Tanr1 Merkiir’iin agzidan su sekilde agiklamigtir:

“Neden yiizliniizii burusturuyorsunuz? Bunun bir
tragedya olacagini sdyledigim i¢in mi? .... Tragedyadan
bir komedya yapacagim ve tiim satirlari aym
birakacagim. ... Bir karma, bir tragikomedya yapacagim.
Krallarin ve tanrilarin yer aldigi tam bir komedyanin
benim i¢in uygun oldugunu sanmiyorum. ... Hizmetgi
de olaylarin bir pargast oldugu i¢in, dedigim gibi, bir
tragikomedya olsun” (Herrick, 1954:1)[

M. T. Tullius Cicero ise trajik ve komik unsurlari ayni eserde bir
arada kullanilmamas1 gerektigini savunur. ‘On the Best Style of
Orators’ adl1 incelemesinde bu iki tiirlin birbirinden farkli oldugunu
ve bir arada kullanilmamalar1 gerektigini “tragedyada komik olan
her sey bir kusurdur ve komedyada trajik olan her sey yersizdir. Ve
diger siir tiirlerinin her birinin kendine uygun mesaji ve konuyu
anlayanlar tarafindan iyi bilinen bir tonu vardir” (Cicero, 2018, s.
436) climleleriyle ortaya koymustur.

Cicero tarafindan dile getirilen bu diisiinceler ayni zamanda on
altinct yiizyildaki yorumcular ve elestirmenlerin temel dayanagi
haline gelmistir. Marvin Herrick (1954) bu anlayisin daha sonra
bagka bir saygin antik elestirmen olan Demetrius Phalereus
tarafindan da desteklendigini ifade eder. Demetrius’a gore komedya
ve satyric drama’ nese ve g¢ekiciligi 6n plana ¢ikararak ortalamadan
daha kotii olan insanlarin eylemlerini yansitirken, tragedya neseyi
ezeli diismanmi Oldiirmekte bulan ortalamadan daha iyi olan
insanlarin eylemlerini yansitir. Bir yazar neseli bir tragedya yazmak
isterse ortaya cikan sey bir tragedyadan ¢ok bir satyric oyun
olacaktir (1954: 3).

Aristoteles’e gore “Dil de kendisinden dogmus oldugu satyr
oyununun kaba dilinden kurtulduktan sonra ancak biyiikliige ve
yicelige ulagmistir” (1987: 19). Bu da komedya ve satyr
oyunlarinda kullanilan dilin kaba, tragedyada kullanilan dilin ise
kibar ve incelikli bir dil oldugu gériisiinii acikga ortaya koyar. Iyi bir
dilsel anlatim acik ve bayagi olmayan bir dil igerir. Her ne kadar
herkes tarafindan kullanilan ortak dilin kelimelerini igermek
zorunda olsa da bunun ayni zamanda bayalig1 beraberinde getirmesi
kagmilmazdir (Aristotle, 1987: 63). Komedyanmn da bu bayagiligi
tagidigr agiktir. Bayagiliktan kurtulmanm yolu ise aligilmamig

1l Ingilizce kaynaklardan yapilan tiim alintilar Ingilizceden Tiirkgeye yazar
tarafindan gevrilmistir.
" Mutlu bir atmosfer ve kirsal bir arka plani benimserken trajedinin yapisini ve
karakterlerini koruyan eski Yunan tiyatrosunun bir tiirii. (Rodriguez, 2016)

kelimelerin esere adapte edilmesidir. Aristoteles’e gore bu hem dili
kaba ortalama insanlarin kullandigt dil olmaktan kurtartir hem de
yiiceltir. Ancak alisilmadik kelimeler sadece bagka dillerden alinan
kelimeleri icermez. Mecazlar, uzatilmis kelimeler ve genel anlamda
giindelik yasamin bir yansimast olan giinliik dilin disinda kalan
seyler anlagilmalidir (1987: 63).

Uzun siire Aristoteles’in tragedya ve komedya arasindaki keskin
ayrimu ve bu iki tiiriin bir arada kullanilamayacag iddias1 Avrupa’da
kabul gordiikten sonra, ilk tragikomedyalar on altinci yiizyilda ve on
yedinci yiizyilin baglarinda yazilmistir. Tipik ozellikleri tehlikeden
giivenli bir ortama ve mutluluga dogru evirilen bir olay orgiisii ile
idealize edilmis dostlugu ve sevgiyi konu almalaridir. Tiir, pastoral
motifler, karmagik eylem ve heyecan verici durumlar, uzun siireli
belirsizlik ve beklenmedik siirprizler ve baskin sans unsurlari igerir.
S. Milly Barranger’e gore (1990), tragikomedya on yedinci yiizyilin
sonlarina dek talihin iyiden koétilye gittigi tragedya ile kotiiden iyiye
gittigi komedyanmn bir karigimi olarak kabul edilmeye devam
etmistir. Ciddi ve komik olaylari, konu, dil ve karakterler araciligt
ile hem tragedya hem de komedyada kullanildiklar1 sekliyle
birlegtirerek, giindelik/toplumsal hayatin tiim boyutlarini yansitmak
amaglaniyordu. Temel kural oyunlarin nasil sonlandig: ile ilgiliydi.
Tragikomedyalar genelde sonu mutlu biten ya da en azindan yikici
sonlardan kagiilan trajik eserler olarak kabul ediliyordu (s. 180).
Shakespeare'in Measure for Measure, Cymbeline ve The Winter's
Tale, adli oyunlari donemin bu tiirdeki eserlerine en giizel drnekler
olarak kabul edilmektedir (1990: 180).

Modern tragikomedya ise kesin sinirlar ¢izilmis bir tiir degildir ve
genel anlamda trajikomik etkisi iizerinden degerlendirilir. Oyun
yazari bu etkiyi ortaya ¢ikarabilmek i¢in gergekligi komik ve trajik
olaylar1 birlikte kullanarak tasvir eder ve genellikle komik ve trajik
olaylarin birbirlerini giiglendirmesi saglanir. Bir kahraman ile
dramatik bir durum arasindaki uyumsuzluk trajikomik etkinin ortaya
cikmasini saglar, ormegin bir ¢izgi roman kahramani kendini trajik
bir durumda veya bazen de baska bir sekilde bulur.

Calismamizin konusunu olusturan Marriage a-la-Mode’un yazari
John Dryden, “Dramatic Poesie” (1668) adli denemesinde, bir
oyunu izlemenin duygusal deneyimine olan duyarliligi temelinde
tragikomedyanimn bir karma tiir olarak kullanilmasini savunur. Ona
gore siirekli olarak ciddi konulardan bahsetmek insanlarin ruh halini
bozar. Bu nedenle arada olaylara nese katmak da gerekir ( (1668)
1987: 103). Bu diisiincesini Marriage a-la-Mode, a Comedy (1671)
adl1 eserinde uygulamistir. Calismamizin ana konusunu da bu eserde
Dryden’m tragikomedya unsurlarini nasil kullandigimi ve bunlarin
Ozelliklerini eser iizerinden incelemek olusturmaktadir.

2. Marriage a la Mod’da Tragikomedya Ozellikleri

Pastor Fido'nun (1590) yazar1 G. B. Guarini’ye gore, tragikomedya
sadece tragedya ve komedyanin uyumsuz bir karigimi degildir.
Gergekte hayatta oldugu gibi ciddi ve komik olaylarin i¢ ice gecmis
yansimasidir. “Tragedyanin belirleyici 6zelliklerinden olan oyunun
sonunda kahramanin 6liimii, 6lim tehlikesine indirgenir ve her
bakimdan birinin ciddiyeti ile digerinin hoslugu ve nesesi arasinda
olciilii bir denge saglanir ”(akt. Matthews, 1920: 360). John Dryden
da Marriage a la Mod 'u hem ciddi hem de komik unsurlari
birlestiren bir edebiyat tiirii olan “tragikomedya” olarak tanimlar
(Tennessen, 2016: 3). Eserdeki ciddi ortam1 yumusatmak i¢in yeterli
komedya unsuru kullanilan Marriage a la Mod mutlu bir sekilde
sona eren tragikomedya ozelliklerini tagimaktadir. Bir taraftan ciddi
olaylar, komedya hikayesini daha eglenceli hale getirirken, diger
yandan komik olaylar trajik olanin ciddiyetini daha da 6n plana
cikarir. Dryden Marriage a la Mod’da tek bir tiyatro oyununda
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GUNUMUZ (1) ILISKILERINE TUTULAN ESKI BIR AYNA: JOHN DRYDEN’IN MARRIAGE A LA MOD (1671) ADLI OYUNU ORNEGINDE TRAGIKOMEDYA, Ekim, 2020

birbirinden oldukga farkli iki yasam bigimini sergileyerek hayatin
tiim ydnlerini bir biitiin olarak yansitmaya caligir.

Dryden’in oyununda, ‘idealize edilmis ask’ ve ‘moda ask’ yan yana
bulunur. Oyun ciddi ve komik olan1 birbirinden ayiran boliinmiis bir
olay orgiisiine sahiptir. Oyun bu olay 6rgiilerinin biri olan moda ask
olgusunu isleyen Sicilya sarayindaki bir sahne ile baglar. Bas
muhafiz Rhodophil’in esi Doralice evlilik yemininin aski
oldiirdiigini, evliligin bir tutku {zerine edilen bir yemine
dayandigin1 ve bu tutku bitince artik bu evlilige sadik kalmanin
sadece mutsuzluk verdigini ifade eden bir sarki sdylemektedir.
(1958: 185). Doralice sarkisini sdylerken bes senedir saraydan uzak
Avrupa’da seyahatlerde bulunan eski saray gorevlisi Palamede
saraya gelmis ve Doralice’in sarki sdylemesine sahit olmustur.
Doralice’den ¢ok etkilenen Palamede derhal ona kur yapmaya
baglar. Karsilik gordiigiine inanan Palamede “ iki ya da ii¢ giin
birlikte gegirelim ve diger iilkelerde 6grendigim olaganiistii her seyi
benden dinleyin (1958:186)” diyerek can alict hamlesini yapar.
Doralice’e hitaben, sesinin yurt disinda duydugu tiim seslerden,
yliziinlin tiim yiizlerden daha giizel oldugunu ve ondan daha zeki bir
bayana rastlamadigini sdyler. Doralice bir yandan onu 6nemsemiyor
gibi goriinmeye calisirken diger yandan o da Palamede’ye kur
yapmaktan kendini alamaz. Bir yabanci tarafindan begenilmis
olmaktan biiyiik zevk aldig1 her hareketinden belli olan Doralice,
“evli oldugumu da bil” diyerek aldigi bu zevki daha da artirmaya
caligmaktadir: “Evet, bir beyefendiyle evliyim; geng, yakisikli,
zengin, yigit ve sizi umutsuzluga diisiirecek ve kendinizi astiracak
tiim 1iyi niteliklere sahip bir centilmenle” (1958: 187). Ancak biitiin
bu gercekler Palamede’i ona sahip olma arzusundan alikoymaz:
“Tim bunlara ragmen, seni sevecegim: Talih bizi birbirimizden
ayirds; ¢linkii bu ii¢ giin i¢inde evlenmek zorundayim, ... Zor olacak
ama karimi senin kocani sevdigin kadar az sevecegim” (1958: 187).
Palamede’nin agzindan dokiilen talih kelimesi Ingilizcede hem
‘talih” hem ‘servet’ anlamina gelmektedir. Palamede’ye gdre onlari
birbirinden ayiran sey hem talih hem de servettir ¢iinkii ii¢ glin sonra
babasinin istedigi bayan ile evlenmezse babasmin tiim servetinden
mahrum birakilacaktir.

Bu sahne Dryden’in tiyatro oyunlarina kazandirmis oldugu yeni bir
sahne tiirii olan ‘Proviso’ sahnesine drnektir. Bu sahnede kadin ve
erkek kahramanlar hangi sartlar altinda evliligi ya da birlikteligi
diistinebileceklerine dair kosullarini ortaya koyarlar (Collins, 1982:
123). Ancak bu siradan halk arasinda daha gecerli olan bir
uygulamadir ve daha ziyade komedyalarda karsimiza ¢ikar.

Doralice’in  sahneden ayrilmasiyla birlikte kocast ve saray
muhafizlarmin bagt Rhodophil sahneye ¢ikar. Rhodophil ve
Palamede iki eski arkadastir ancak Palamede uzun siiredir
arkadasindan haber almamistir. Bu nedenle arkadasina sitem eden
Palamede ilging bir cevapla karsilasir: “Tek kelimeyle agiklayayim,
ben evliyim: evli ve sefilim ve bu iki yildan fazla bir siiredir devam
ediyor (1958: 188). Arkadasinin evliliginin de kendisi gibi servet
edinme iizerine kurulu oldugunu disiincesine kapilmigtir. Ancak
aslinda arkadaginin esi ve kendisin miistakbel sevgilisi Doralice,
geng, giizel ve akilli bir bayandir.

Evliligindeki heyecani kaybeden Rhodophil Palamede gibi de yeni
heyecanlar arayisi i¢indedir:

Yine de onu yarim yil sevmigtim, bu herhangi bir
metrese duyulan sevginin iki kati bir siire ve bence
vicdanimda [bu siireyi] bir ¢eyrek yil daha uzatabilirdim,
ama... Sonunda, birbirimizde yeni hicbir sey
bulamadigimiz o noktaya geldik (1958: 189)

Palamedes’in de tavsiye ettigi {izere Rhodophil kendisine yeni bir
sevgili bulmustur. Ancak her ikisinin de o an i¢in farkinda
olmadiklar1 sey sevgilisinin Palamedes’in {i¢ giin sonra evlenecegi
ancak daha hi¢ gdormedigi nisanlisi olmasidir. Olaylart belirli
karakterler i¢in gizemli bir hale sokan Dryden bu sayede olaylarin
daha komik ve karmagik bir hal almasini saglayarak tragikomedi
unsurlarindan birini daha ustaca kullanmistir.

Rhodophil’in sevgilisi ve Palamedes’in miistakbel esi Melantha
aslinda kentli bir kadin olmasina ragmen sarayda goziikiip giinde ii¢
bes kez prenses Amalthea ile goriintii vermeyince kendini rahatsiz
hisseden bir karakterdir. En 6nde gelen 6zelligi Fransizcaya olan
gostermelik ilgisi ve her konusmasinin arasina mutlaka anlamli ya
da anlamsiz Fransizca kelimeler sokusturmasidir. Hizmetgisi
Philotis’i Fransizca siir ve metinleri inceleyerek kendisine giinliik
olarak yeni kelimeler ve ifadeler bulmak ile gérevlendirmistir. Bu
sayede kentli kimligini astifina ve sarayli olmaya daha da
yaklastigmma inanir. Bu karakter ile Dryden Aristoteles’in
komedyanin dilini bayagi gorerek tragedyanin dilini daha yiice
gormesini hicveder. Ciinkii Melantha’nin kullandig1 yapay dil onu
komik durumlara diisiiriir ve onu tragikomedyanin bes temel
karakter tipinden biri olan komik (giiliing) karaktere doniistiiriir.
Oyunun diger bir olay orgiisii taht1 hile ile ele gecirmis olan Kral
Polydamas’in yillar 6nce kaybolan evladini arama g¢abasidir. Eski
kral Theagenes yillar 6nce Sicilya’da ¢ikan bir isyanda Kral
Theagenes oliimciil sekilde yaralanir ve esi ve ii¢ yagindaki oglunu
komutani1 Polydamas’a emanet eder. Ancak Polydamas hile ile taht1
ele gecirir. Eski kralin sadik adami Eubulus veliaht prensin
oldiiriilmesi korkusuyla prensi ve kraliceyi kagirir. Bu arada esinin
yasal olmayan yollarla tahtt ele gecirmesini kabullenemeyen
Polydamas’in hamile esi de bir mektup birakarak esini terk eder. O
giinden sonra Polydamas cinsiyetini bile bilmedigi evladini bulmak
umuduyla arayis igindedir.

Kral Polydamas’1 Sicilya’ya getiren sey, balik¢1 kuliibeleri arasinda
olagan istii giizellikleri ve zarafetleri ile siiphe uyandiran biri kiz
digeri erkek iki gengtir. Kral’in karsisina ¢ikarilan geng Leonidas ve
Palmyra farkli cinsiyetlere sahip olsalar da ayni giizellik, zarafet ve
asalete sahiptir. Kral saskinligini saklayamaz ve “Farkli cinsiyetten,
ama esit giizellikte: her ikisi de o kadar essiz ki, boliinmiis ruhum,
kaybetmekten korkar da tanrilardan boyle bir ogul veya kiz
isteyemez” (1958: 194) diyerek genclere olan hayranligini ortaya
koyar. Bu kadar zarif, giizel ve yakigikli genglerin siradan insanlarn
evladi olmasi miimkiin goriilmez. Zarafet, giizel konusma ve fiziksel
glizellik asillere ait Ozelliklerdir. Bu sahne siradan insanlar1 ve
pastoral yasam tarzini savunan Hermogenes ile asaleti, saray
yasamint ve dilini savunan saray mensuplari arasinda bir atismaya
doniigiir:

Hermogenes. Neden, doga kdylerde de aynidir ve en az
bozulan yerler olduklari i¢in bdyle asil bir sey dogurmak
i¢in ¢ok daha uygundur.

Polydamas. Diinyay1 taniyan, koylii biri gibi konusuyor.
Ama igkence ona baska bir dil 6gretecek. Bu yiizden
onunla! (1958: 195)

Kral Polydamas, Hermogenes’i hatirlamistir. O, Eubulus ile birlikte
6len eski kral Theagenes’in esini ve babasinin adini tasiyan iig
yasindaki oglunu ve kendi hamile esi Eudoxia’y1 kagiran kisidir.
Heyecan iginde sorular sormaya baglar:

Polydamas. Yasadigina gore c¢abuk konus bakalim.
Eudoxia'ma ne oldu?

Kralige ve gen¢ Theagenes nerede? Eubulus nerede: ve
bunlardan hangisi benim [¢ocugum] (1958: 196).
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Polydamas bir yandan esine ne oldugunu merak ederken 6te yandan
Kral Theagenes’in yasal varisi olan oglunun nerede oldugunu
sormaktadir ¢linkii yapmis oldugu trajik hatanin bedelini 6demekten
korkar. Hirsina kapilarak gen¢ Theagenes’in hakki olan taht1 gasp
etmistir. Geng¢ Theagenes’in Olmemis olmast durumunda tahti
kaybetmekten ve Oldiiriilmekten korkmaktadir. Hermogenes’ten
oldiikleri cevabini alan Kral rahatlayarak, “bu cesur geng kim oglu”
(1958: 196) diye sorar. Geng adamin 6zellikleri onun bir kralin oglu
olmasi gerektiginin isaretidir ve Polydamas yasayan tek kraldir. “O
sizin  oglunuz”  cevabimi ilk aldiginda  Hermogenes’in
samimiyetinden siiphe etse de kisa siire iginde geng adamin kendi
oglu olduguna inanir. Etrafindakiler de gen¢ adamin Kral’a ne kadar
benzedigini sdyleyerek (1958: 196) bu konuda ona yardimci olurlar.
Bu konuda tek siipheci davranan kralin en yakin adami olan ve
Kral’mn varisinin bulunmamasi durumunda Polydamas’tan sonra
tahta ¢ikma arzusunda oldugu hissedilen Argaleon olur.

Leonidas’in prens oldugunun ortaya ¢ikmasi Palmyra’y1 hem mutlu
etmis hem de tzmistiir. Cocukluklar birlikte gegen bu iki geng
birbirlerini delice sevmektedir ancak artik eski giinler geride kalmus,
kendisi bir koyliiniin ¢ocugu iken sevgilisinin prens oldugunu
ogrenmistir. Kendisi komedyaya konu olan siradan insanlardan biri
iken sevdigi kisi asaleti, davranigi, zarafeti ve toplumsal konumu ile
ondan ¢ok daha yukaridadir. Palmyra ile Prens Leonidas’in bir araya
gelmeleri de artik olanaksizdir. Artik sevgilerini gizlice yasamak
zorundadirlar:

Leonidas. Sevgili Palmyra, birgok gz beni gozetliyor
ve diisiincelerim o kadar hassas ki, onlar1 su an sizinle
konusamiyorum: birkag¢ saat sonra, bu yaltaklanan saray
kalabaliklarindan kurtulacagim ve sonra... (1958: 198)

Ikinci perdede, Melantha Fransizca kelime ve deyimleri 6grenme ve
kendisini olmadig1 bir kisi gibi gosterme ¢abalaria devam ederken
Palamede gelir ve elindeki mektubu Melantha’ya verir. Mektupta
babas1 Melantha’ya, mektubu getirecek kisiyle evlenmesine karar
verdigini bildirmektedir. Dryden bu sahne ile Tragikomedya tiirliniin
genel ozelliklerine uygun olarak toplumsal yapida hos kargilamadigi
bir uygulamay1 elestirmektedir. Palamede’nin kur yaparak mektubu
vermesi ve tek arzusunun onun gonliinii kazanmak oldugunu
sOylemesi Melantha’y1 ¢ok memnun eder. Palamede’nin konugmasi
ve davranis tarzinin tam Avrupa gormiis bir centilmene yakistigmni
her zamanki gibi araya Fransizca kelimeler ve deyimler katarak
ifade eder.

Bir sonraki sahnede Palamede ve Rhodophil sevgililerinden
bahsederken, Dolarice onlara dogru yaklasir. Heyecanlanan
Palamede, Dolarice’in geldigi tarafi gostererek “iste asik oldugum
bir numarali kadin” der. Dolarice’in gelip, “bu kadar yakindasin ve
benimle konusmuyorsun, sevgili kocacigim” (1958: 202) diye
Rhodophil’e seslenmesi ortami germistir. Dolarice’in cilveli bir
sekilde kocasinin yanindaki adamu ilk kez gordiigiinii sdylemesi de
ortami yumusatmaz. Ortam gittikce gerilirken sahneden hizla gegen
Melantha’nin varligi Palamede i¢in durumu kurtarmak adina bir
olanak sunar. Onu gostererek iste sevgilim bu demesi aslinda baska
bir gerilimin kaynagi olmustur. Arkadasinin {i¢ giin sonra evlenecegi
kadmin kendi metresi oldugunu anlayan Rhodophil, kendi kendine
“evlenecegi kadinin benim metresim oldugunu goriince keske
sevgilisi benim karim olsaydi diyecek duruma geldim” (1958: 202)
diye soylenir. Palamede ise arkadasinin garip tavirlarindan
evlenecegi  kadinimnin  arkadasinin  metresi  olabileceginden
siiphelenmis ancak babasindan kendine kalacak mirastan mahrum
kalmamak i¢in susmay: tercih etmistir. Gerek Palamede gerekse
Rhodophil birbirileriyle bozusmalar1 durumunda sevgililerini bir
daha gorememekten korkmaktadirlar.

Ogluna kavusmus olmaktan dolay1 ¢ok mutlu olan Kral Polydamas,
onu eski bir arkadasmin kizi olan prenses Amalthea ile
evlendirmeye karar vermistir. Leonidas ise bu karara karsidir ve
babasina evlenmek igin daha erken oldugunu ve evlenmek
istediginde de kendisine se¢im Ozgiirliigi vermesini ister. Biitlin
wsrar ve hatta tehditlerine ragmen oglunun Amalthea ile evlenmeyi
reddetmesi Kral Polydamas’t biitlin bunlarin geg¢miste yaptig1
hatanin cezasi oldugunu diigiindiiriir.

Ancak tanrilar sizler isyanima karsilik beni asi bir ogulla
cezalandirmakta haklisimz.  Yine de sizin beni
cezalandirdiginiz gibi ben de onu cezalandirabilirim.
Leonidas, ben saka yapmiyorum... O kadar seyi bir tag
icin yapmadim, her seyde mutlak gii¢ sahibi olmak igin
yaptim (1958: 207).

Leonidas babasinin hem bir baba hem de bir kral olarak mutlak itaat
beklentisi iginde oldugunun farkindadir ancak “beni itaatsizlige
zorlayan dile getirmeyecegim bazi nedenlerim var... Dogada itaat
edemeyecegim tek emir bu olmali” (1958: 208) diyerek kendisini
babasinin emrini yerine getirmemeye zorlayan gizli bir sebebi
oldugunu ima eder. Cocuklugundan beri birlikte biiyidigi
Palmyra’y1 her seyden ¢ok sevmektedir. Burada gergek sevgi ile
toplumsal kurallar arasinda siddetli bir catigma ortaya ¢ikar.
Leonidas bir se¢im yapmak zorundadir. Bir tarafta sevdigi kadin
diger tarafta babasi ve taht vardir. Ustelik babasi Amalthea ile
evlenmemesi durumunda onu siirgline gondermekle tehdit
etmektedir.

Ucgiincii sahnede Dolarice ve esi Rhodophil sahnede birbirlerine
sevgi gosterilerinde bulunmaktadir. Ancak kisa siire i¢inde bunun
aralarinda bir anlagsma oldugu, baskalar1 varken boyle davrandiklart
anlasilir. Onlarm sevgisi gdstermelik bir sevgi izlenimi verir. Yalniz
kaldiklarinda Dolarice’in soyledikleri bunun disa vurumu gibidir:
“Evet, sahne oynandi, kabul ediyorum”. [Sahnede aksi ydnlere
dogru yiiriirler: Rhodophil elleri ceplerinde 1slik ¢alarak; Dolarice
aptal bir melankolik tonda sarki soyleyerek] (1958: 213).

Bu arada Kral Polydamas casuslari sayesinde Leonidas ve Palmyra
arasindaki gizli agki 6grenmis ve ¢ok sinirlenmistir. Palmyra’nin tek
basina, sadece ii¢ giinliik ekmek ve su ile birlikte bir sandala
konmasini ve denize birakilmasini emreder. Onu kurtarmaya ¢aligan
her kim olursa olsun 6ldiiriilecektir (1958: 220).

Olaylar bir kez daha ¢ok ciddi bir hal almis iken Hermogenes
aceleyle Kral’m huzuruna ¢ikarilir. Hermogenes, daha Once
kendisine yalan sdyledigini Leonidas’m onun kayip evladi
olmadigini, Palmyra’nin onun 6z kizi oldugunu agiklar. Her ne
kadar Kral buna baslarda inanmasa da Hermogenes ona esi
Eudoxia’nin el yazisi ile yazmis oldugu bir mektup ve ona ait
miicevherleri verince gergek ortaya ¢ikar. Bu tragikomedyada sikca
karsimiza ¢ikan olaylarin beklenmedik sekilde evrilmelerine giizel
bir ornektir. Talih bir kez daha onlara oyun oynamistir ancak
Palmyra ve Leonidas i¢in degisen bir sey yoktur. Daha 6nce oglu
olduguna inandig1 Leonidas’t Amalthea ile evlendirmeye karar
veren Kral, bu seferde kizi Palmyra’y1 gozdesi ve Amalthea’nin
abisi Argaleon ile evlendirmeye karar vermistir. Leonidas artik bir
asil olmadigma goére Kral’in kizi ile evlenecek toplumsal bir
konuma sahip degildir.

Dolarice ve Palamede sarayda karanlik bir mahzenin Oniinde
bulusurlar. Dolarice mahzenin igine girerek saklanir ve
Palamede’nin onu bulmasimni ister. Bu saklamba¢ oyunu devam
ederken birlikte ayn1 yere gelen Melantha ve Rhodophil goriiliir.
Mahzenin oniine geldiklerinde Palamede ile karsilasirlar. Sevgilisini
arkadas1 ile goren Palamede kizarak “sevgilimin seninle ne isi var”
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(1958: 227) cikisginda bulunur. Rhodophil ve Palamede iginden
cikilmaz bir durumdaymis gibi goziikiirlerken, Dolarice’in
saklamba¢ oynamaktan sikilarak Palamede’nin yanma gelmesiyle
durum bir kez daha degisir. Az 6nce suclamalarda bulunan magdur
konumundaki Palamede suglu, suglanan Melantha ve Rhodophil ise
magdur konumuna diismistiir. Aslinda hepsi de olup bitenin
farkindadir ancak her biri bu sugun bir pargast oldugu i¢in durumu
kabullenip bir sey yokmus gibi davranmay tercih eder.

O gece sarayda bir maskeli balo diizenlenecektir ve bu Palamede ve
Rhodophil i¢in sevgilileri ile bulusmak firsatidir. Dolarice
hizmetkarm1  kocasinin  yanma  gondererek gece Dbaloya
gelemeyecegini, kendini iyi hissetmedigini ve evde dinlenmek
istedigini sOyler. Asil amaci geng bir erkek kiliginda baloya gitmek
ve Palamede ile bulugmaktir. Rhodophil buna ¢ok sevinse de
hizmetkarla birlikte esine onu ¢ok 6zleyecegini ve baloda hep onu
diislinecegini bildiren bir mesaj iletir.

Kral Polydamas ise Leonidas’1 siirgiin etmesi i¢in kendi tesvik eden
Argaleon’a minnettardir. Ciinkii kizin1 Leonidas’a kaptirmak onun
en biiyiik korkusudur. Sanki kizin1 ona kaptirmanin ayni zamanda
tahtin1 da kaybetmek anlamina gelecegine dair bir hisse kapilir ve bu
gelecekte olacaklara dair ipuglar1 veren bir ‘6nseme® drnegidir.
Polydamas. Argaleon onu siirgiin etmem igin iyi
rehberlik etti; Bilmiyorum ne, ama bakislarinda bir
azamet, kaderinde bir yiicelik var ki bu beni neredeyse
korkutuyor (1958: 235).

Yeni Prensesin nedimeleri ile birlikte balo salonuna gelmesiyle
birlikte baslayan balo esnasinda Dolarice geng bir erkek kiliginda
Palamede’nin yanina gelir ve konusmaya baglar ancak kendisiyle
konugmaya c¢alisan geng erkegin aslinda sevgilisi oldugunun farkina
varamayan Palamede onu basindan savmaya c¢alisir. Bu arada
sevgilisini her kosulda taniyacagina, onu fark etmemesinin miimkiin
olmadigma dair sozler sdylemektedir: “Onu hangi kilifa girerse
girsin tanirim. Beni glizel bir kadim tespit etmeye yonelten keskin
bir zekdm var. Ne oldugunu tam bilmesem de beni ona g¢eken bir
seyler var” (1958: 239). Bu oyundaki dramatik ironi sahnelerinden
biridir. Seyirci Palamede’nin konustugu gencin aslinda onun
sevgilisi oldugunu bilir ancak Palamede bu durumun farkinda
degildir. Dolarice her ne kadar “Ben bir kadin olsaydim, bana nasil
hayran kalacaktimiz!” (1958: 238) diyerek ona ipucu vermeye
calismis olsa da bu bir ise yaramaz. Bu tiyatro oyunlarinda sikc¢a
kullanilan bir ironi yontemidir. Isin gercek yiiziinii bilmeden,
gerceklerden habersiz bir sekilde kayitsiz bir cehaletle davranan
Palamede kendini komik bir duruma diiglirmiistiir.

Bu perdenin son sahnesinde Palmyra bir kez daha Leonidas’in
disiindiigii kisi olmadigini 6grenir. Leonidas eski Kral Theagenes’in
kayip oglu ve tahtin yasal varisi geng Theagenes’ten baskasi
degildir. Talih bir kez daha degismis ve bu kez iki sevgilinin
birbirine denk konumlarda iki asil oldugu ortaya ¢cikmustir. Artik
evlenmeleri igin Onlerinde bulunan biiylik bir engel ortadan
kalkmigtir ancak Theagenes yasal hakki olan taht1 hile ile ele gegiren
Palmyra’nin babasi Polydamas’tan 6¢ almak ve onu yaptiklari igin
cezalandirmak istemektedir. Ancak 6nce tahtini zorla da olsa geri
almalidir. Hermogenes ve Eubulus sarayda eski kral ve onun yasal
varisine sadik olanlarla birlikte Krali devirmek igin planlar yaparlar.
Besinci ve son perdede Palamede artik kesin kararmi vermek
zorundadir, babasi ve kendisinin mirastan mahrum birakilmasini
dort gozle bekleyen kardesi Melantha’'nin babasi ile birlikte sehre
varmak iizeredir. Ustelik yol boyunca birlikte seyahat ettikleri

8 Onseme (foreshadowing): Bir anlatida sonraki gelismelere dair verilen ipucu ya da
ima. Onseme gesitli bigimler alabilir: Ibsen'in Hedda Gabler oyununun baslarinda
Hedda’ nin bir tabancayla oynamasi Hedda Gabler’in nihai intiharmi 6ngériir. (Quinn,
2006:170)

Melantha’nin  babasmin goziine girmeyi de basarmistir. Tkilem
icinde kalsa da Melantha ile evlenerek mirasa sahip olmay1 seger:

Dolarice ile ilgili planlarimi yarim birakmak kalbimi
derinden yaraliyor. ... Her ne kadar o ziyafetle midemi
tika basa dolduramasam da keske tadina bakabilsem, en
azindan lezzetini tadabilseydim (1958: 248-249)

Her ne kadar Dolarice’i aklindan ¢ikaramasa da Melantha’y1
evlenmeye ikna etmek ve mirasin sahibi olmak zorundadir.
Melantha’nin gonliinii nasil alacagi konusunda da kiigiik (!) bir ticret
karsiliginda Melantha’nin hizmetkar1 Philotis’ten yardim alir ve
Philotis’in  sOylediklerini harfi harfine uygulayinca gergekten
basarili olur:

Sozlerinize yeterince Fransizca ifade kattiginizdan emin
olun, bu isi basaracaginiza garanti veririm. Iste bu giin
icin bugilinkii [Fransizca] ifadelerin bir listesi: Her
seferinde onlari kullanin ve kendi silahiyla onun 6niine
set ¢ekin; ¢linkli o eski Amazonlardan biri gibidir, bir
adam Once onu fethetmeyen biriyle asla evlenmez
(1958: 250).

Palamede Melantha’nin  yanindan ayrildiktan sonra sahneye
Dolarice ¢ikar ve Palamede ile durumlarini tartisirlar. Her ikisi de
evliliklerine ve birbirlerini sevmeye devam edecek ancak bir araya
gelmeyeceklerdir. Bununla birlikte, eger eslerinden daha uzun
yasarlarsa birbirlerinin olacaklarina s6z verirler. Tam bu esnada
Rhodophil onlar1 goriir ve bunu bir ihanet olarak kabul eder.
Palamede ve Rhodophil birbirlerini eslerini bastan ¢ikarmakla
suclarlar. Her iki arkadas da kiliglarina sartlirlar durum bir diielloya
doniismektedir. Tam bu esnada Dolarice araya girer: “Durun, durun.
Siz ortada bir sey yokken birbirinin bogazin1 kesmeye ¢alisan iki
dogiis meraklisi aptalsiniz”. Her iki adam da ortada bir olmadigim
nasil soyleyebildigini sorarlar. Dolarice “Ikiniz de sevmediginiz
birini kiskanamazsiniz” (1958: 256) diyerek her ikisin de eslerini
kiskanmalarmin sebebinin onlar1 sandiklarindan daha ¢ok sevmeleri
oldugunu soyler. Her iki arkadas da bunun gergek olduguna ve
eslerini gergekten sevdiklerine karar verirler. Kiskanilmak ise
Dolarice’in ¢ok hosuna gitmis ve kocasina olan ilgisini ilk gilinkii
gibi tazelemistir.

Kral Polydamas ise kendisini devirme planlarmi ve Leonidas’m
gercekte kim oldugunu 6grenmis ve Hermogenes, Eubulus ve
Leonidas’t tutuklatmistir. Amalthea kosarak Palamede ve
Rhodophil’in yanina gelir ve onlar1 Leonidas’a yardim etmeleri igin
onlari tegvik etmeye ¢alisir:

Oh, beyler, eger sadakatiniz varsa, ya da cesaretiniz,
simdi gosterin!  Leonidas, gardiyanlarindan aniden
kurtuldu ve birinden bir kili¢ kapti, sirtim iskeleye
dayayarak cesurca kendini savunuyor ve yiiksek sesle
uzun siiredir kayip olan kralimiz oldugunu haykiriyor.
(1958: 260).

Rhodophil adamlar1 ve Palamede ile birlikte Leonidas’a yardima
kosarlar. Onlarin da yardimiyla Leonidas galip gelmis ve Polydamas
ve Argaleon tutsak alinmustir. Polydamas kendisine emanet edilen
veliaht prensin tahtini hile ile ele gegirmis olmanin cezasini hayati
ile 6demek iizeredir. Ancak tragikomedyanmn gerektirdigi sekilde
Leonidas Polydamas’1 affeder ve olanlari unutacagini ¢iinkii onun
sevdigi kadinin babast oldugunu séyler. Polydamas’in 6ldiiriilmesi
oyunun sonu bir tragedyaya doniistiirecekken, Leonidas’in onu
bagislamast ve her seyi unutacagini sdylemesi bu sonu
tragikomedyaya doniistiiriir.
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3. Sonug ve Degerlendirme:

Dryden’in Marriage a la Mode (1671) adli oyunu tragikomedya
tirtinin en saf Orneklerinden biridir. Bir taraftan yasal olarak
kendisine verilmesi gereken taci hile ile elinden alinan Leonidas’in
tahtin1 ve tacini yeniden ele gecirmesinin hikayesini kafiyeli
destans1 beyitlerle anlatirken, siradan insanlari temsil eden
sevgililerin karmagik ask anlayisini diiz yazi ile anlatir. Destansi
beyitler tragedyanin iist dilini ortaya koyarken, alt olay o6rgiisiinde
kullanilan nesir siradan insanlarin ve komedyanin dilidir. Dryden
Melantha’nin konusmalar1 arasina siirekli olarak Fransizca kelimeler
ve ifadeler koyarak Tragedya’nin dilinin giinliik yasamin disinda
kalan seylerle, mecaz ve Ozellikle yabanct kelimelerle
zenginlestirilmis {ist bir dil olmas1 gerektigi fikrini hicveder.

Dryden’in bu oyunda kullandig1 yar1 komik yart trajik olay 6rgiisii
klasik bir tragikomedya’da oldugu gibi tehlikeden giivenli bir
ortama ve mutluluga dogru evirilen bir olay 6rgiisiidiir. Ustelik bu
oyunda bu olay orgiisii birkag kez evirilir ve her defasinda farkli bir
sonla karsilasacagimiz izlenimini verir. Oyun, pastoral motifler,
karmasik eylem ve heyecan verici durumlar, uzun siireli belirsizlik
ve beklenmedik siirprizler ve baskin sans unsurlart ile tipik bir
tragikomedya olarak nitelenmeyi hak etmektedir. Leonidas ile
Palmyra arasindaki iliski defalarca beklenmedik siirprizler, sans
unsurlari ve karmagik durumlar ile sinanir.

fIk kez Dryden tarafindan kullanilan ve daha sonra bir klise bir
sahneye doniisen ve taraflarin evlilikten ve birliktelikten ne
beklediklerini ya da evlilik sartlarini ortaya koyduklar: satyric
sahneler daha sonra hem yaygin sekilde kullanilmig hem de taklit
edilmis sahne tiirleri arasina girmistir. Bu sahnelerin sadece alt olay
orgiisiinde kullanilip, destansi bir agki ve taht miicadelesini konu
alan daha ciddi trajik boliimde kullanilmamasi da tragikomedyanin
bir 6zelligidir.

Marriage a la Mode tragikomedyanin biitiin karakteristik
Ozelliklerini tasir. Sinanan arkadaslik, dostluk ve ask iliskileri,
birbirini takip eden belirsizlikler ve beklenmedik olaylar, ciddi ve
komik olaylarin i¢ ice ge¢mesi tragikomedya 6zelliklerini pekistirir.
Ozellikle alt olay o6rgiisiinde sevgililer arasinda kullamilan igneleyici
dil de bu 6zelliklerin biridir.

Aile olgusunun ele alinmig olmast ve dagilir gibi goriilen ailelerin
oyunun sonunda yeniden bir araya gelmesi gibi Onemli bir
tragikomedya unsuru da bu oyunda belirgindir. Dryden toplumdaki
bazi unsurlart ve kendisini rahatsiz eden toplumsal meseleleri
elestirmek icin cinsiyetten yaralanmakta ve bunu yaparken bizi
bazen giildiirmekte ve bazen de ilirpertmekte ve diisinmeye sevk
etmektedir.

Tragikomedyanin bir baska 0zelligi de karakterlerin oldukca
gercekei olmasidir. Dryden bunu karakterlerin davranis tarzlart ve
kullandiklart dil ile toplumsal siniflart arasinda bir paralellik kurarak
saglamistir.

Dryden karmagik durumlardan gecerek Oniindeki engelleri birer
birer asan Leonidas ile adalet, sevgi ve onur gibi evrensel degerlere
vurgu yapar. Bunu yaparken Tragikomedyanin bes temel karakter
tiplemesini de oyunda kullanir. Leonidas bu oyunun cesur ve yiirekli
ana kavramidir. Kral Polydamas onun kotii yiirekli hasmi, kizi
Palmyra ideal sevgili, ey ve kadin tiplemesidir. Leonidas ve
Palmyra’y: tehlikelerden uzakta biiyiiten ve gerektiginde onlara yol
gosteren koruyucu babalari Hermogenes ise karsimiza akil adam
olarak ¢ikar. Bu tiplemelerden sonuncusu ise kullandigi yapay dil,
kendisini i¢ine diisiirdiigli komik durumlar ve saray Ozentisi ile
izleyicileri giiliimseten komik karakter Melantha’dir.

Oyunun mutlu bir sona sahip olmas: ise tragikomedyanin en temel
ozelligidir. Komik unsurlarla donatilmigs ciddi ve toplumun
genelinin kaderini ilgilendiren bir olay sonunda mutlu sekilde bitmis
ve Leonidas’in tahta gegmesi ve Palmyra’nin ise tahtan indirilen
Kral Polydamas’in kizi oldugunun ortaya ¢ikmasi oyundaki son
gerilimi de ortadan kaldirmustir. Artik iki sevgili bir birine denk
sosyal statiilere sahiptir ve evlenmeleri oniindeki en biiyiik engel
ortadan kalkmig ve Marriage a la Mod tam bir tragikomedya olarak
sona ermistir.
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EXTENDED ABSTRACT

According to Aristotle, tragedy is an imitation of a serious action, complete and with a certain length. It must have a language embellished
with all kinds of artistic decorations; not in the form of narrative, but in the form of action; It provides the cleansing of feelings through
mercy and fear. Since a tragedy aims to imitate people better than average, the characters in a tragedy must consist of gods or goddesses, and
kings, queens and nobles who form the elite class in society. In tragedy, the belief that a ruler must know what will be good for the people
and what will be applicable in the current circumstances is very instrumental in the selection of characters from the ruling classes. While the
mistakes made by ordinary people affect their surroundings in a narrow frame, a mistake made by the hero and the disasters that affect him
change the fate of the whole society.

As comedy aims to imitate people who are worse than average, its main characters are average people. Though Aristotle accepts the language
used in comedy as an outrageous language, he does not make a request to ban the comedy or censor its content. Since this defect does not
lead to a harmful painful outcome, it cannot generate the sense of purification caused by the tragedy. The main difference in the plot of
tragedy and comedy appears in the final part (resolution, denouement), win which dramatic conflicts in the play are resolved. At the end of
the play, misunderstandings that cause confusion and conflict are resolved and the happy ending is reached.

Tragicomedy, on the other hand, is the intertwined reflection of the serious and funny events as it actually is in real life. At the end of the
play, one of the defining features of tragedy, the assumption that the hero should die, is reduced to the danger of death, and a measured
balance is provided between the seriousness of the tragedy and the delight and joy of comedy.

Marriage a la Mod, which used enough comedy elements to soften the serious atmosphere in the play, is a serious drama with a happy
ending, in other words it is a tragicomedy. On the one hand, serious events make the comedy story fun, funny events highlight the
seriousness of the tragic one on the other. That’s why, we will try to reveal, in this study, the characteristics of the Tragicomedy genre by
examining the play of Marriage a la Mod (1671) by John Dryden, who is one of the great poets of seventeenth century English Literature
and whose dramatic side is always in the background as his poetry has always been dominant.

Dryden's Marriage a la Mode is one of the pure examples of the tragicomedy. It tells both the story of Leonidas who recaptures his throne
and crown in heroic couplets, and the passions of ordinary people in prose. While heroic couplets reveal the upper language of the tragedy,
the prose used in the subplot represents that of ordinary people and comedy. By Melantha’s constant use of French words and phrases, he
satirizes the idea that the language of a tragedy should be an embellished one with the words outside of daily life, metaphor and especially
foreign words.

The fact that the play has a happy ending is the most basic feature of tragicomedy. An event that is serious and concerns the fate of the
general public, equipped with comic elements, must eventually end happily. Because at the end of this play, which combines tragedy and
comedy, everything must be sweetened and those who are the cause of problems must be forgiven or banished from that environment. When
Leonidas recaptures the throne at the end, he chooses to forgive and forget everything. The dethroned king Polydamas, on the other hand, is
pleased that the throne has passed to its rightful owner. It gives him a sense of psychological relief. On the other hand, Argaleon, who has
seen Leonidas as a danger to his own future since the first day he arrived at the palace and wants to obtain Palmyra, is unforgivable but not
killed, but is only banished from the palace. And thus, the play ends just as a perfect example of tragicomedy.

Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi.
Sonbahar Ozel Sayist / Autumn Special Issue, s. 37-45
Ekim/ October 2020 — Page: 37-45

45



