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Öz: Einfühlung kuramõ, 19. yŸzyõlõn sonlarõnda AlmanyaÕda ortaya çõkmõş bir kuramdõr. 

TŸrkiyeÕde ise kuramla ilgili ilk çalõşmalar 1930Õlu yõllarda başlamõş ve 20. yŸzyõlõn sonlarõna 
doğru artmaya başlamõştõr. Kuram, sanat eserine subjektif bir şekilde yaklaşan ve sanat eseri-
nin değerini onu alõmlayan sŸjenin gšzŸnden değerlendirmeye çalõşan bir kuramdõr. Kurama 
gšre sanat eseri/obje, ancak bir sŸje tarafõndan alõmlandõktan sonra ve sŸjenin psişik šzellikle-
rine gšre anlam ve değer kazanabilir. Bu bağlamda kuram, sanat eserinin çšzŸmlenmesinde 
sŸjenin rolŸnŸ/etkinliğini šn plana çõkaran bir kuram olarak değerlendirilebilir. 

Bu çalõşma, EinfŸhlung kuramõnõn šrnek bir şiir Ÿzerinde uygulanmasõnõ amaçlamaktadõr. 
İnceleme için seçilen şiir, Ahmet HaşimÕin ÒNehir †zerindeÓ şiiridir. EinfŸhlung kuramõ, 
sanatçõnõn objelere yŸklediği kişisel šzellikleri/anlamlarõ yakalamaya çalõşan ve sanatçõnõn 
objeler Ÿzerindeki tasarrufunu irdelemeye çalõşan bir kuramdõr. Bu bağlamda çalõşmada Ahmet 
HaşimÕin şiirde objelere yaklaşõm tarzõ, objeleri nasõl anlamlandõrdõğõ, sŸjenin obje Ÿzerindeki 
duygusal tavrõ vb. irdelenecektir. ‚alõşmada şairin şiirdeki objelerle nasõl bir šzdeşleyim için-
de olduğunu anlamak için Ahmet HaşimÕin kişisel šzelliklerinden, ruhsal durumundan, yaşan-
tõsõndan vb. de yararlanõlacaktõr.  
 Anahtar Kelimeler: Ahmet Haşim, Nehir †zerinde, EinfŸhlung,  şiir çšzŸmlemesi. 

ANALYSIS OF AHMET HAŞİM’S “NEHİR ÜZERİNDE”  
POEM ACCORDING TO EINFÜHLUNG THEORY 

Abstract: EinfŸhlung theory is a theory that emerged in Germany in the late 19th century. 
In Turkey, the first works on the theory started in the 1930s and began to increase towards the 
end of the 20th century. The theory is a theory that approaches subjectively in work of art and 
tries to evaluate the value of the work of art through the eyes of the subject. According to the 
theory, the artwork/object can gain meaning and value only after it is received by a subject and 
according to the psychic characteristics of the subject. In this context, it can be considered as a 
theory that emphasizes the role/effectiveness of the subject in the analysis of the work of art.  

This study aims to apply EinfŸhlung theory on a sample poem. The poem chosen for the 
review is Ahmet HaşimÕs ÒNehir †zerindeÓ poem. EinfŸhlung theory is a theory that tries to 
capture the personal characteristics/meanings that the artist places on objects and tries to 
examine the artistÕs savings on objects. In this context, in the study, Ahmet HaşimÕs approach  
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to objects in poetry, how he made sense of objects, emotional attitude of the subject on the 
object, etc. will be discussed. In order to understand how the poet is associated with the objects 
in poetry the personal characteristics, mood and living of Ahmet Haşim will be made use of. 

Key Words: Ahmet Haşim, Nehir Üzerinde, Einfühlung, poetry analysis. 
 
1. Giriş 
Sanat eseri Ÿzerine yapõlan incelemeler temelde iki noktada birbirinden 

ayrõşõr. Bazõ estetikçiler sanat eserinin objektif olduğunu ve herkeste aynõ 
şekilde algõlandõğõnõ dŸşŸnŸr ve PlatonÕun yansõtma kuramõnõ farklõ farklõ 
şekillerde yorumlar. Fakat son tahlilde yansõtmacõ anlayõşõn farklõ tezahŸrleri 
ortaya konur ve sanat eseri karşõsõnda objektif bir tutum sergilenmeye çalõşõ-
lõr. …rneğin estetik olarak gŸzel yaratõlmõş bir çiçeğin herkes tarafõndan be-
ğenileceği düşünülür. Güzelliğin kaynağõ, objenin kendisinde aranõr, sŸjenin 
bu sŸreçteki etkisi gšz ardõ edilir veya minimize edilir. Bazõ estetikçilerse 
sanat eserini subjektif bir yorum olarak gšrŸr ve sanat eseri ile insan psikolo-
jisi arasõnda bir ilgi kurmaya çalõşõr. Aynõ šrnekten devam edersek subjektif 
anlayõşa gšre çiçek objesi, tek başõna estetik bir değer taşõmaz. ‚içeğin değer 
kazanabilmesi için birilerinin onu kendisiyle šzdeşleştirmesi ve alõmlamasõ 
şarttõr. İşte EinfŸhlung teorisi bu bakõş açõsõyla ortaya çõkan, sanat eserine 
(obje) psikolojik olarak yaklaşan ve objeyi sŸjenin gšzŸnden değerlendirme-
ye çalõşan bir kuramdõr.  

EinfŸhlung (šzdeşleyim) teorisi, bireyin objeyle kurduğu ilişkiyi ortaya 
koymayõ hedefler. Almanca kškenli olan kavram, TŸrkçeye İsmail Tunalõ 
tarafõndan Òšzdeşleyim”1 şeklinde çevrilmiş ve bu aktarõm bilimsel çevreler-
ce de kabul gšrmŸştŸr.  Bedia Akarsu (1979: 140), Afşar Timuçin (2004: 
187), Nejat Bozkurt (1995: 43) gibi isimler de EinfŸhlung kavramõnõ šzdeş-
leyim, sezgi şeklinde TŸrkçeye aktarõr. EinfŸhlung: ÒAlmanca kelime anla-
mõyla bir şeyi içinden yaşama, bir şeyi içinden kavrama, onu içinden duyma 
demektir. EinfŸhlung, bir duygudur, bir haz duygusudur.Ó (Tunalõ, 2012b: 
13). Fakat bu haz duygusu nesnenin gŸzelliğinden/estetik değerinden değil, 
süjenin psişik šzelliklerinden ve objeye yŸklediği anlamdan doğar.  

EinfŸhlung (šzdeşleyim) teorisi, kšklŸ bir teori değildir, 19. yŸzyõlõn son-
larõndan itibaren ortaya çõkar ve sanat eserinde sŸjenin etkinliğini ortaya çõ-
karmayõ hedefler. Kavram ilk defa 1869 yõlõnda Rudolf Hermann Lotze isimli 
bir filozof tarafõndan Geschicte der Aesthetik in Deutschland (Alman Estetik 
Tarihi) isimli eserde kullanõlõr. Titchener, bu terimi 1909 yõlõnda İngilizceye 
ÒempathyÓ şeklinde çevirir. Fakat bu sšzcŸk, EinfŸhlungÕun Almancadaki  
_________________________________ 

1. Tunalõ, Alman sanat tarihçisi Wilhelm WorringerÕin Abstraktion und Einfühlung adlõ 
eserini Soyutlama ve Özdeşleyim şeklinde çevirir. Bk. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama 
ve Özdeşleyim (Çev. İsmail Tunalõ), Remzi Kitabevi, İstanbul. 

karşõlõğõnõ tam olarak ihtiva etmez. İki farklõ dil arasõndaki terim alõş verişi ve 
terimin iki dilde de yerli yerinde tanõmlanmasõnda mutlak anlamda bir mŸte-
kabiliyetin olmasõ pek mŸmkŸn değildir. Bu bağlamda EinfŸhlungÕun Al-
mancada ihtiva ettiği anlam, İngilizceye empati şeklinde aktarõlõrken kavra-
mõn içerdiği anlamla çevrilen dildeki anlamõnõn farklõlaşmasõ engellenemez. 
Kavram, İngilizceye daha basit bir şekilde, kişinin objeyi anlamasõ ve kendi-
sini onun yerine koymasõ biçiminde çevrilir. EinfŸhlung teorisinin geliştiril-
mesinde F. Theodor Vischer, Robert Vischer, Wilhelm Wundt, T. Lipps, W. 
Worringer, Antonin Prandtl, Max Deri, August Dšring, Max Scheler, Johan-
nes Volkert, R. MŸller Freienfels gibi isimlerin katkõsõ olmuştur (Anar, 2013: 
27-29). 

EinfŸhlung kuramõnõn asõl temsilcisi ve kurucusu Theodor LippsÕtir. 
LippsÕe gšre duyulur olarak algõlanan obje, ancak kavrayõcõ etkinlik (sŸje) 
tarafõndan kavranõrsa ona tinsel-duygusal nitelik katõlõr ve o obje bir canlõlõk 
ve yaşam elde eder (Tunalõ, 2012a: 42). Bizler iç edimlerimizi nesneye yan-
sõttõğõmõzõ sanõrõz, oysa bšyle bir yansõtma yoktur: Her iç edim nesnede ve 
nesneyle yaşanõr. LippsÕe gšre estetik sŸreç, benÕin ben-olmayanÕla šzdeş-
leşmesiyle gerçekleşir. Ben-olmayanÕa etkin bir biçimde yšnelen ben, ken-
dinde değişikliğe uğramaya başlar (Timuçin, 2004: 187). Bšylece ben (sŸje), 
kendinden olmayana yšnelir ve onda kendini bulur. Fakat bunun için sŸjenin 
objeyi yani kendinden olmayanõ alõmlamasõ ve ona kendinden bir şeyler kat-
masõ veya onda kendinden bir şeyler bulmasõ şarttõr.  

LippsÕin teorisi doğrultusunda gelişen EinfŸhlung kuramõna gšre sŸje (šz-
ne), karşõlaştõğõ objeyi salt bir obje olarak gšrmez, ona kendinden bazõ šzel-
likler atfeder. Kendine ait šzellikleri/duygularõ veya kendinden olan bir şey-
leri objeye yŸkler yani objeyi kişiselleştirir. SŸjenin objeye yŸklediği šzellik-
ler, onun kendi duygularõdõr. İnsanlar karşõlaştõğõ objelere, kendi ruhsal du-
rumlarõna gšre çeşitli anlamlar ve šzellikler yŸkler. …rneğin bir ÒdağÓ, insan-
larõn ruhsal šzelliklerine gšre yalçõn, yol vermez, zalim, şirin vb. anlamlar 
yŸklenebilir. Bir ÒnehirÓ, kimi insanlar için çağlayan kimileri içinse vahşi 
olarak nitelendirilebilir. BŸtŸn bu anlamlar/duygular dağõn/nehrin kendisin-
den değil, insanõn ruhsal šzelliklerinden doğar. Dolayõsõyla nesnelerde kavra-
dõğõmõz ve yaşadõğõmõz şey, nesnenin kendisi değil, nesneye yŸklediğimiz 
kendi duygularõmõzdõr (Tunalõ, 2012a: 41). Nesne karşõsõnda hissedilen şey-
ler, nesnenin fiziksel šzelliklerinden çok sŸjenin ruhsal šzelliklerinden kay-
naklanõr. Bu kurama gšre, algõlanan nitelikler, algõlanan nesnelere ilişkin 
değildir, inceleyicinin o nesneye aktardõğõ kendi duygularõdõr (Akarsu, 1979: 
140-141). Sartre, bu durumu bir ressam šrneği Ÿzerinden açõklamaya çalõşõr: 
ÒRessam dilsizdir, size bir gecekondu sunar, hepsi bu; orada dilediğinizi 
gšrmek (sizin) elinizdedir. Şu tavan arasõ hiçbir zaman yoksulluğun simgesi 
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ne), karşõlaştõğõ objeyi salt bir obje olarak gšrmez, ona kendinden bazõ šzel-
likler atfeder. Kendine ait šzellikleri/duygularõ veya kendinden olan bir şey-
leri objeye yŸkler yani objeyi kişiselleştirir. SŸjenin objeye yŸklediği šzellik-
ler, onun kendi duygularõdõr. İnsanlar karşõlaştõğõ objelere, kendi ruhsal du-
rumlarõna gšre çeşitli anlamlar ve šzellikler yŸkler. …rneğin bir ÒdağÓ, insan-
larõn ruhsal šzelliklerine gšre yalçõn, yol vermez, zalim, şirin vb. anlamlar 
yŸklenebilir. Bir ÒnehirÓ, kimi insanlar için çağlayan kimileri içinse vahşi 
olarak nitelendirilebilir. BŸtŸn bu anlamlar/duygular dağõn/nehrin kendisin-
den değil, insanõn ruhsal šzelliklerinden doğar. Dolayõsõyla nesnelerde kavra-
dõğõmõz ve yaşadõğõmõz şey, nesnenin kendisi değil, nesneye yŸklediğimiz 
kendi duygularõmõzdõr (Tunalõ, 2012a: 41). Nesne karşõsõnda hissedilen şey-
ler, nesnenin fiziksel šzelliklerinden çok sŸjenin ruhsal šzelliklerinden kay-
naklanõr. Bu kurama gšre, algõlanan nitelikler, algõlanan nesnelere ilişkin 
değildir, inceleyicinin o nesneye aktardõğõ kendi duygularõdõr (Akarsu, 1979: 
140-141). Sartre, bu durumu bir ressam šrneği Ÿzerinden açõklamaya çalõşõr: 
ÒRessam dilsizdir, size bir gecekondu sunar, hepsi bu; orada dilediğinizi 
gšrmek (sizin) elinizdedir. Şu tavan arasõ hiçbir zaman yoksulluğun simgesi 
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olamaz.” (Sartre, 2008: 17). Ona bu anlamõ yŸkleyen sŸjenin kişisel šzellik-
leridir. SŸje, objeye kendi bireysel duygularõnõ yŸklediği anda ise o obje ile 
šzdeşleşmiş olur. Bu bağlamda šzdeşleyim, kişinin kendisine ait duygularõ 
objelere yŸklemesi, onlarla šzdeşlemesi ve kendi duygularõnõ objede tekrar 
yaşamasõ şeklinde de tarif edilebilir. 

…zdeşleyim, kişinin objeye anlam yŸklemesi olarak değerlendirildiğinde 
subjektif ve psikolojiktir; aynõ obje farklõ kişilerde farklõ duygularõn uyanma-
sõna sebep olabilir. Bilindiği gibi gŸzellik, çirkinlik, estetik vb. unsurlar gšre-
celidir ve kişiden kişiye değişir. Buna gšre gŸzellik nesnenin kendisinde de-
ğil ona bakan insanõn içindedir. Nesne kendisine bakanõn duygularõ ile algõla-
nõrÉ Sevgilinin ya da nesnenin gŸzelliği kendinden menkul değildir. Onu 
gŸzel (olarak) niteleyen ona bakanõn iç duygularõdõr (Kolcu, 2008: 167). 
‚ŸnkŸ obje kişiliksizdir, biz kendimize ait duygularõ objeye yŸklediğimiz 
için gŸzel bir çiçekten, muhteşem bir dağdan, kararan bir buluttan sšz etmek-
teyiz. Gerçekte šnemli olan ne taklit edilen nesne ne de sanat eseridir. Aslo-
lan sŸjenin davranõş biçimidir (Ayvazoğlu, 1992: 36). Estetik, gŸzelin bili-
midir. Bir objeye, benÕde šzel bir duygu, yani ÒgŸzellik duygusuÓ denen bir 
duygu uyandõrdõğõ ya da uyandõrabildiği için gŸzel denir. Buna gšre ÒgŸzel-
likÓ bir objenin benÕde belli bir etki uyandõrma yetisidir (Tunalõ, 2012b: 13). 
Sanat eseri veya obje, burada hisleri tahrik eden bir vasõtadõr, duyulan haz da 
sanat eserinden/objeden değil onun tahrik ettiği hislerden duyulan hazdõr 
(Gšknil, 1945: 141).  LeylaÕyõ değerli kõlan, MecnunÕun kendisi ve onun tin-
sel-duygusal šzellikleridir. Leyla, başka insanlarõn gšzŸnde sõradan bir objey-
ken MecnunÕun duygusal šzelliklerinden dolayõ yŸcelir. Yani Mecnun, Ley-
laÕda kendini bulduğu için ona yšnelir ve ondan haz duyar. Bu bağlamda ob-
jeyi değerli kõlan ve objeye kişilik/ruh kazandõran sŸjenin psikolojik/ruhsal 
durumudur. SŸje, karşõlaştõğõ objeye ruhsal durumuna gšre yaklaşõr ve kendi 
duygularõnõ objede yaşamaya çalõşõr. Bšylece EinfŸhlung denilen olay ger-
çekleşir. İsmail Tunalõ, bu sŸreci şu şekilde šzetler: 

 

…zdeşleyim içtepisi ile insan, kendi varlõğõnõn dõşõnda bulunan objelere 
yšnelir, onlarõn varlõğõnda kendi duygularõnõ ve kendi tinsel etkinliğini, kendi 
šzgŸrlŸğŸnŸ yaşar. Ancak, bunun gerçekleşebilmesi için šnce insan dediği-
miz ÒsŸjeÓ ile doğa ve doğal objeler arasõnda bir gŸvenlik ve bir sempati ilgi-
sinin doğmuş olmasõ gerekir. Ancak bšyle bir gŸvenlik ve sempati ilgisi, in-
sanõ doğaya ve nesneler dŸnyasõna gštŸrebilir. Bšyle bir ilgi içinde, insan, 
nesnelere, doğada ilgi içine girdiği nesnelere, kendi duygusal, tinsel aktivite-
sini yŸkler. Bunun gerçekleştiği yerde de, insan ile nesneler arasõnda belli ve 
yeni bir ilgi biçimi kendini gšsterir (Tunalõ, 1983: 245-246).  

 

…zdeşleyim olayõnõn aşamalarõ LippsÕe gšre şu şekilde tasnif edilebilir. İl-
kin karşõmõzda duyusal olarak algõladõğõmõz bir obje vardõr. 

 
  
 
 
 
 
İkinci evrede obje, kendisini duyusal olarak algõlayan sŸjeden kendisini 

tinsel-duygusal olarak kavramasõnõ ister. 
  
 
 

	
  

†çŸncŸ evrede ise, sŸje ya objenin bu tinsel-duygusal etkinlik isteğine 
uyar ve ona tinsel-duygusal bir etkinlikle yšnelir ya da uymaz ve sŸreç de 
burada bitmiş olur. SŸje, objenin isteğine uyduğu zaman şöyle bir durum 
ortaya çõkar: 

 
 

    
 

 
                                                                                 (Tunalõ, 2012a: 43).  

 

Son aşamada sŸjede objeye karşõ tinsel-duygusal bir ilgi doğar. SŸje, bšy-
lece ilkin sadece basit bir algõyla yaklaştõğõ objeye tinsel-duygusal bir ilgiyle 
yaklaşmõş olur. Fakat bu ilgi, objenin kendisinden kaynaklanmaz. Objenin 
etkinlik isteğine cevap veren sŸjeden kaynaklanõr. Bšylece sŸje, algõlamõş ol-
duğu objenin ona dšnŸt vermesiyle kendi kendisini objede yaşamaya başlar 
ve bundan estetik bir haz duyar. Bu bağlamda EinfŸhlungÕun kurucusu Lip-
psÕe gšre estetik haz, bir objede kendi kendimizden duyduğumuz hazdõr (Tu-
nalõ, 2012a: 43). Buna gšre šzdeşleyim sŸreci, kendi kendini onaylamayõ, 
kendimizde bulunan bir genel etkinlik isteminin onayõnõ ifade eder (Wor-
ringer, 1995: 31). Bu bağlamda estetik hazzõn kaynağõ objede değil de sŸjede 
aranmalõdõr. SŸjenin objeye olan ilgisi ve objeyi kavrayõşõ, estetik hazzõn ve 
özdeşleyimin doğmasõnõ sağlar.   

SŸjenin objeye olan sempatisinden sonra başlayan EinfŸhlung sŸreci, bir 
anda ortaya çõkar; birey, karşõlaştõğõ objeyle aniden bŸtŸnleşir/ aynileşir/ öz-
deşleşir ve objede kendini yaşamaya başlar. EinfŸhlung, normal dŸnyadaki 
her tŸrden kural ve kaidenin štesinde kendine has bir yaşantõ zenginliğiyle 
anlõk olarak ortaya çõkar. Bundan dolayõ insanõn içini kõsa bir sŸrede işgal 
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olamaz.” (Sartre, 2008: 17). Ona bu anlamõ yŸkleyen sŸjenin kişisel šzellik-
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objelere yŸklemesi, onlarla šzdeşlemesi ve kendi duygularõnõ objede tekrar 
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eder, insanõn yepyeni bir buluş, görüş, bilinçle dŸnyaya açõlmasõnõ sağlar 
(Anar, 2014: 72, 76). Şuurlu bir akt değildir, hatta bu aktõn şuurlu olmasõ 
estetik hazzõn duyulmasõna mani olur  (Gšknil, 1945: 147). ‚ŸnkŸ şuur, ob-
jeye belli bir amaç doğrultusunda yaklaşmaya neden olur ve estetik hazzõ 
šteler. SŸjenin amaçsõz ve içten doğan bir ilgiyle objeye yšnelmesi,  berabe-
rinde sŸjenin o anki ruh h‰line gšre objeyle hemh‰l olmasõ; iç dŸnyasõnõ tabi-
ata ait sembollerle somut ‰leme taşõmasõ sonucunu doğurur (Sağlam, 2018: 
960). Örneğin sevdiğinden ayrõlan ve sevdiğine darõlan bir kişinin ay ve bu-
lutla hemh‰l olmasõ ve bu duygularõnõ ayõn buluta kŸsmesi şeklinde ifade 
etmesi, yaşlanma korkusu yaşayan bir kişinin saçlarõndaki beyazlõklarla ayni-
leşmesi ve saçlarõna dŸşen aklarõ kõşõn (šlŸmŸn) habercisi olan kar tanelerine 
benzetmesi vb. sŸjenin kişisel duygularõnõ objeye yŸklediği ve bundan tekrar 
etkilendiği šzdeşleyim šrnekleri olarak gšrŸlebilir. 

EinfŸhlung teorisiyle ilgili TŸrkçe kaynaklar oldukça sõnõrlõdõr. Belki de 
bu teoriyle ilgili TŸrkçede ilk mŸstakil yazõyõ 1930 yõlõnda Burhan Toprak 
(Şeyhzade Burhan) yazmõştõr.2 Onun ÒBedii Hulûl: EinfühlungÓ başlõklõ yazõ-
sõ, TŸrkçede bu teoriyi çeşitli açõlardan irdeleyen, teorinin šnemli šzellikleri-
ni açõklayan, araştõrmalarda tespit edilen ilk yazõ olma šzelliğine sahiptir 
(Anar, 2013: 25). Konuyla ilgili bir diğer kõymetli eser, 1963 yõlõnda İsmail 
Tunalõ tarafõndan TŸrkçeye kazandõrõlõr. Tunalõ, Wilhelm WorringerÕin 1906 
yõlõnda doktora tezi olarak hazõrladõğõ ve 1908 yõlõnda ÒAbstraktion und Ein-
fühlungÓ adõyla yayõmladõğõ eserini  ÒSoyutlama ve Özdeşleyi3 şeklinde TŸrk-
çeye çevirir. Eser TŸrkçede konuyla ilgili temel kaynaklardandõr. Yine Tuna-
lõ, Estetik4 adlõ eserinde ÒEstetik Tavõr ve …zdeşleyim (EinfŸhlung, 
Emphaty)Ó başlõklõ bir bšlŸm açar ve EinfŸhlung teorisini kapsamlõ bir şekil-
de inceler. Beşir Ayvazoğlu ise İslâm Estetiği5 adlõ eserinde ÒEinfŸhlung ve 
SoyutlamaÓ adlõ bir bšlŸm açar ve bu kõsõmda VorringerÕin objeye yaklaşõmõ 
ile İslam felsefesinin objeye olan yaklaşõmõnõ karşõlaştõrõr.  

EinfŸhlung kuramõyla ilgili en kapsamlõ çalõşmalardan biri Turgay Anar 
tarafõndan yapõlõr. Anar, ÒEdebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak İçin 
Farklõ Bir Yšntem: EinfŸhlung TeorisiÓ6  adlõ  makalesinde  kuramõn dŸnŸnŸ,  
________________________________ 

 

2.  Şeyhzade Burhan; ÒBedii Hulžl: EinfŸhlungÓ, Görüş, c.1, nr.2, EylŸl 1930, s.79-91. 
3. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama ve Özdeşleyim (Çev. İsmail Tunalõ), Remzi Ki-

tabevi, İstanbul. 
4. Tunalõ, İsmail (2012a); Estetik, Remzi Kitabevi, İstanbul. 
5. Ayvazoğlu, Beşir (1992); İslâm Estetiği, Ağaç Yayõncõlõk, İstanbul. 
6. Anar, Turgay; ÒEdebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak İçin Farklõ Bir Yšntem: 

EinfŸhlung TeorisiÓ, İstanbul Üniversitesi Edebiyat FakŸltesi TŸrk Dili ve Edebiyatõ Dergisi, 
2013, 48(48), 23-46. 

bugününü ve temel yaklaşõmlarõnõ ortaya koyar. ÒEinfŸhlung Teorisi Açõsõn-
dan Ziya Osman SabaÕnõn Şiirlerinin İncelenmesiÓ7 adlõ makalesinde ise teo-
riyi uygulamaya dšker ve SabaÕnõn şiirlerini EinfŸhlung kuramõ çerçevesinde 
inceler. Konuyla ilgili ayrõca İlknur Karagšz,8 Elif Şebnem Kobya,9 Halef 
Nas,10 Senem Gezeroğlu11 ve M. Halil SağlamÕõn12 uygulama çalõşmalarõ bu-
lunmaktadõr. LiteratŸr çalõşmasõna bakõldõğõnda TŸrkiyeÕde EinfŸhlung teori-
siyle ilgili yeterince uygulama šrneği olmadõğõ tarafõmõzca değerlendirilmiş 
ve bu bağlamda šzdeşleyim kuramõnõn bir şiire uygulanmasõ amaçlanmõştõr.  

Uygulama için Ahmet HaşimÕin ÒNehir †zerindeÓ şiiri seçilmiştir. Bilin-
diği gibi Ahmet Haşim, TŸrkiyeÕde saf ve sembolist şiirin en šnemli temsilci-
lerinden biridir. HaşimÕin şiirlerinde kelimelerin mŸzikal ve sembolik değer-
leri oldukça bŸyŸktŸr. SšzcŸkler, şairle birlikte yeni ve farklõ imgeler oluştu-
rabilmektedir. Yine Haşim, šzellikle ilk dšnem şiirlerinde psikolojisini gizle-
meyen ve psikolojisini şiirlerine yansõtan bir yapõ arz eder. …zellikle ÒŞiÕr-i 
KamerÓ adõ altõndaki şiirler, şairin çocukluğundan ve annesinden izler taşõr. 
…zdeşleyim kuramõnda sanatçõnõn psikolojisinin esere yansõmasõ çok šnemli-
dir. HaşimÕin psikolojisini en iyi yansõtan şiirlerin ise ÒŞiÕr-i KamerÓ kõsmõn-
daki kõsmõndaki şiirlerden oluştuğu değerlendirilebilir. ‚ŸnkŸ bu şiirlerde 
HaşimÕin çocukluğundan, annesinden, çektiği acõlardan izler gšrŸlmektedir. 
Bu bağlamda ÒŞiÕr-i KamerÓ serisindeki ÒNehir †zerindeÓ şiirinin kurama 
gšre incelenmesinin alana katkõ sağlayacağõ değerlendirilmiştir. 

 
2. Ahmet Haşim’in “Nehir Üzerinde” Şiirinin 
 EinfŸhlung Kuramõna Gšre ‚šzŸmlenmesi 
 
NEHİR ÜZERİNDE 
AkşamÉ Sarõ bir hasta sem‰É Bir gam-õ mechžlÉ 
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eder, insanõn yepyeni bir buluş, görüş, bilinçle dŸnyaya açõlmasõnõ sağlar 
(Anar, 2014: 72, 76). Şuurlu bir akt değildir, hatta bu aktõn şuurlu olmasõ 
estetik hazzõn duyulmasõna mani olur  (Gšknil, 1945: 147). ‚ŸnkŸ şuur, ob-
jeye belli bir amaç doğrultusunda yaklaşmaya neden olur ve estetik hazzõ 
šteler. SŸjenin amaçsõz ve içten doğan bir ilgiyle objeye yšnelmesi,  berabe-
rinde sŸjenin o anki ruh h‰line gšre objeyle hemh‰l olmasõ; iç dŸnyasõnõ tabi-
ata ait sembollerle somut ‰leme taşõmasõ sonucunu doğurur (Sağlam, 2018: 
960). Örneğin sevdiğinden ayrõlan ve sevdiğine darõlan bir kişinin ay ve bu-
lutla hemh‰l olmasõ ve bu duygularõnõ ayõn buluta kŸsmesi şeklinde ifade 
etmesi, yaşlanma korkusu yaşayan bir kişinin saçlarõndaki beyazlõklarla ayni-
leşmesi ve saçlarõna dŸşen aklarõ kõşõn (šlŸmŸn) habercisi olan kar tanelerine 
benzetmesi vb. sŸjenin kişisel duygularõnõ objeye yŸklediği ve bundan tekrar 
etkilendiği šzdeşleyim šrnekleri olarak gšrŸlebilir. 

EinfŸhlung teorisiyle ilgili TŸrkçe kaynaklar oldukça sõnõrlõdõr. Belki de 
bu teoriyle ilgili TŸrkçede ilk mŸstakil yazõyõ 1930 yõlõnda Burhan Toprak 
(Şeyhzade Burhan) yazmõştõr.2 Onun ÒBedii Hulûl: EinfühlungÓ başlõklõ yazõ-
sõ, TŸrkçede bu teoriyi çeşitli açõlardan irdeleyen, teorinin šnemli šzellikleri-
ni açõklayan, araştõrmalarda tespit edilen ilk yazõ olma šzelliğine sahiptir 
(Anar, 2013: 25). Konuyla ilgili bir diğer kõymetli eser, 1963 yõlõnda İsmail 
Tunalõ tarafõndan TŸrkçeye kazandõrõlõr. Tunalõ, Wilhelm WorringerÕin 1906 
yõlõnda doktora tezi olarak hazõrladõğõ ve 1908 yõlõnda ÒAbstraktion und Ein-
fühlungÓ adõyla yayõmladõğõ eserini  ÒSoyutlama ve Özdeşleyi3 şeklinde TŸrk-
çeye çevirir. Eser TŸrkçede konuyla ilgili temel kaynaklardandõr. Yine Tuna-
lõ, Estetik4 adlõ eserinde ÒEstetik Tavõr ve …zdeşleyim (EinfŸhlung, 
Emphaty)Ó başlõklõ bir bšlŸm açar ve EinfŸhlung teorisini kapsamlõ bir şekil-
de inceler. Beşir Ayvazoğlu ise İslâm Estetiği5 adlõ eserinde ÒEinfŸhlung ve 
SoyutlamaÓ adlõ bir bšlŸm açar ve bu kõsõmda VorringerÕin objeye yaklaşõmõ 
ile İslam felsefesinin objeye olan yaklaşõmõnõ karşõlaştõrõr.  

EinfŸhlung kuramõyla ilgili en kapsamlõ çalõşmalardan biri Turgay Anar 
tarafõndan yapõlõr. Anar, ÒEdebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak İçin 
Farklõ Bir Yšntem: EinfŸhlung TeorisiÓ6  adlõ  makalesinde  kuramõn dŸnŸnŸ,  
________________________________ 

 

2.  Şeyhzade Burhan; ÒBedii Hulžl: EinfŸhlungÓ, Görüş, c.1, nr.2, EylŸl 1930, s.79-91. 
3. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama ve Özdeşleyim (Çev. İsmail Tunalõ), Remzi Ki-

tabevi, İstanbul. 
4. Tunalõ, İsmail (2012a); Estetik, Remzi Kitabevi, İstanbul. 
5. Ayvazoğlu, Beşir (1992); İslâm Estetiği, Ağaç Yayõncõlõk, İstanbul. 
6. Anar, Turgay; ÒEdebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak İçin Farklõ Bir Yšntem: 

EinfŸhlung TeorisiÓ, İstanbul Üniversitesi Edebiyat FakŸltesi TŸrk Dili ve Edebiyatõ Dergisi, 
2013, 48(48), 23-46. 

bugününü ve temel yaklaşõmlarõnõ ortaya koyar. ÒEinfŸhlung Teorisi Açõsõn-
dan Ziya Osman SabaÕnõn Şiirlerinin İncelenmesiÓ7 adlõ makalesinde ise teo-
riyi uygulamaya dšker ve SabaÕnõn şiirlerini EinfŸhlung kuramõ çerçevesinde 
inceler. Konuyla ilgili ayrõca İlknur Karagšz,8 Elif Şebnem Kobya,9 Halef 
Nas,10 Senem Gezeroğlu11 ve M. Halil SağlamÕõn12 uygulama çalõşmalarõ bu-
lunmaktadõr. LiteratŸr çalõşmasõna bakõldõğõnda TŸrkiyeÕde EinfŸhlung teori-
siyle ilgili yeterince uygulama šrneği olmadõğõ tarafõmõzca değerlendirilmiş 
ve bu bağlamda šzdeşleyim kuramõnõn bir şiire uygulanmasõ amaçlanmõştõr.  

Uygulama için Ahmet HaşimÕin ÒNehir †zerindeÓ şiiri seçilmiştir. Bilin-
diği gibi Ahmet Haşim, TŸrkiyeÕde saf ve sembolist şiirin en šnemli temsilci-
lerinden biridir. HaşimÕin şiirlerinde kelimelerin mŸzikal ve sembolik değer-
leri oldukça bŸyŸktŸr. SšzcŸkler, şairle birlikte yeni ve farklõ imgeler oluştu-
rabilmektedir. Yine Haşim, šzellikle ilk dšnem şiirlerinde psikolojisini gizle-
meyen ve psikolojisini şiirlerine yansõtan bir yapõ arz eder. …zellikle ÒŞiÕr-i 
KamerÓ adõ altõndaki şiirler, şairin çocukluğundan ve annesinden izler taşõr. 
…zdeşleyim kuramõnda sanatçõnõn psikolojisinin esere yansõmasõ çok šnemli-
dir. HaşimÕin psikolojisini en iyi yansõtan şiirlerin ise ÒŞiÕr-i KamerÓ kõsmõn-
daki kõsmõndaki şiirlerden oluştuğu değerlendirilebilir. ‚ŸnkŸ bu şiirlerde 
HaşimÕin çocukluğundan, annesinden, çektiği acõlardan izler gšrŸlmektedir. 
Bu bağlamda ÒŞiÕr-i KamerÓ serisindeki ÒNehir †zerindeÓ şiirinin kurama 
gšre incelenmesinin alana katkõ sağlayacağõ değerlendirilmiştir. 
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Bir hüzn-i müzehheb gibi durgun yine Dicle, 
Sessizliği olmuş yine rûyâlara hacle. 
Faslõn yeni lerzişleri her sâyede mahsûs, 
Gûyâ ki uyur kalb-i tabîatte bir “efsûs!” 
Her şey o kadar gamlõ, soluk, mŸbhem ü bî-fer, 
Gûyâ ki ölür hüzn-i sevâhilde perîler…  
  

‚õkmõştõk o gŸn DicleÕye, sessizce kŸrekler 
Nehrin zehebî sîne-i emy‰hõnõ yõrtar, 
Ağlardõ o altõn suyun ŸstŸnde bir ‰henk, 
Serperdi o bîkes sese akşam sarõ bir renk, 
Gžy‰ ki o gŸn DicleÕnin ŸstŸndeki mâtem, 
åf‰ka sŸrŸkler sarõ gŸller, kõrizantemÉ 
Solmuştu onun hüzn ile simâ-yõ ber”ni, 
Bir ince tŸl altõnda duran zŸlf-i zerîni 
Akşamlarõ enf‰sõna dŸşmüş uçuşurken. 
Sarmõştõ o s‰kin yŸzŸ bir gšlge sem‰dan, 
Dalmõştõ o gšzler ebediyetlereÉ Yorgun, 
Yorgundu o gözlerle bakan rûh-õ melžlun 
Akşam gibi ‰s‰bõ geren reng-i garîbi… 
Gûyâ ki, kamer, sendin onun rûh-õ nec”bi 
Sendin ki eden hüznünü mehtâba müşâbih, 
Her şey o nazarlarda semâlarla müşâfih,   
Her şey sana bir parça yakõn, s‰f, ebed”ydi. 
 

Sâhilde ezân seslerinin aks-i medîdi, 
B”t‰b uzanõrken dšnŸyordukÉ Yine s‰kin 
MŸbhem, sarõ yõldõzlarõ bir leyl-i haz‰nõn 
Tenh‰ sular ŸstŸnde açõp titreşiyorken 
Artõk daha v‰zõhtõn o gšzlerde kamer, sen! 
 

Ey sen, ey onun rûhu ve ey mâtem-i seyyâl 
Ey şimdi bakan hüznüme, âh ey kamer-i lâl (Haşim, 2005: 58-59). 
 

“Nehir Üzerinde” şiiri, Ahmet Haşim’in ilk dönem şiirlerini topladõğõ 
“Şi’r-i Kamer” serisindeki şiirlerden biridir. Haşim’in bu şiirleri ne zaman 
kaleme aldõğõ tam olarak belli değildir. Fakat “Şi’r-i Kamer” içindeki şiirlerin 
1907-1908 yõllarõnda yazõldõğõ tahmin edilmektedir (Ayvazoğlu, 2000: 56). 
Bu yõllar, Haşim’in Galatasaray Sultanisinden mezun olduğu ve memuriyet 
hayatõna  başladõğõ yõllara denk  gelmektedir.  Haşim, 1887 yõlõnda  Bağdat’ta  

doğar ve çocukluğunu hassas ve hasta bir anne ile haşin bir babanõn arasõnda 
geçirir (Akyüz, 2010: 598). Şair, bu hasta, zavallõ ve şefkate muhtaç anne ile 
DicleÕnin kõyõsõnda sessiz sessiz dolaşõr ve her an annesini yitirmenin korku-
sunu yaşar. Nitekim bu korkusu sekiz dokuzlu yaşlardayken şairi bulur ve bir 
sonbahar mevsiminde şairin annesi vefat eder. Bu durum şairin muhayyile-
sinde derin izler bõrakõr ve şiirlerine yansõr. …zellikle Piyâle kitabõndaki 
“Şi’r-i KamerÓ kõsmõ baştanbaşa şairin çocukluk hatõralarõyla doludur. İnce-
leme konusu yaptõğõmõz ÒNehir †zerindeÓ şiiri de şairin çocukluğunu ve 
annesini konu edindiği şiirlerden biridir.  

Ahmet Haşim, ÒNehir †zerindeÓ şiirine bir akşam tasviriyle başlar: “Ak-
şamÉ Sarõ bir hasta sem‰É Bir gam-õ mechžlÉ”. Giriş kõsmõnda bahsedil-
diği gibi EinfŸhlung, sŸjenin objeyi alõmlamasõ, ona kendinden bir şeyler 
katmasõ ve sonrasõnda objede kendi duygularõnõ yaşamaya başlamasõdõr. Bu 
bağlamda şair, şiirin başlangõcõndan itibaren EinfŸhlung h‰lindedir, objeleri 
kendi bireysel/ruhsal özelliklerine gšre alõmlar. Bilindiği gibi akşam oldu-
ğunda gök yavaş yavaş sarõdan kõzõla, kõzõldan da siyaha dönüşür. Bu durum 
fiziksel bir olgudur, her gŸn tekrarlanõr, eşyanõn tabiatõnõn bir gereğidir. Fakat 
Ahmet Haşim, akşamla özdeşleyim kurar ve kendi psikolojik durumunu ak-
şama aktarõr. Bu durumda doğal bir döngü olan akşam, kurulan özdeşleyimle 
hasta ve meçhul bir gama dönüşür. Akşamõn hasta ve hŸzŸnlŸ bir varlõğa 
dönüşmesi, objeden yani akşamdan kaynaklanmaz. Objeyi alõmlayan sŸjeden 
kaynaklanõr. Bu durumda sŸje konumundaki şair,  kendi hüznünü akşama 
aktarmakta ve aynõ hŸznŸ akşamla birlikte tekrar yaşamaktadõr. EinfŸhlung 
kuramõna gšre bunun nedeni sŸjenin kendisinde yani Ahmet HaşimÕde aran-
malõdõr. Haşim’in şiirlerine bakõldõğõnda çocukluğunu hasta ve yalnõz bir 
anne ile geçirdiği, bu annenin kimseden (šzellikle kocasõndan) ilgi ve şefkat 
görmediği anlaşõlmaktadõr.13 Bu hasta anne, sõcak çšl ikliminin de etkisiyle 
gündüz içine kapanmakta ve akşam saatlerinden sonra oğlu Haşim’le birlikte 
Dicle NehriÕnin kõyõlarõnda dolaşmakta ve nefes almaktadõr.14 Çünkü bütün 
çöl ülkelerinde olduğu gibi Bağdat’ta da hayat akşamlarõ başlar, bütün gece, 
gün doğana kadar devam eder; şafakla sona erer (Okay, 2011: 210). Şair, 
Bağdat’ta hasta annesiyle  akşam gezintileri yaparken onun öleceğinin de far-  
_____________________________________ 

 

13. Ahmet Haşim, mutluluğunun kaynağõ olan annesinin gšzleri için ÒBir lahza sevilmiş, 
unutulmuş, keder-‰lud / RŸyalõ kadõn gšzleri" der. Bu mõsralardan hareketle, Sare HanõmÕõn 
Arif Hikmet Bey’le evliliğinde hayal kõrõklõğõna uğradõğõ, Òbir lahza sevilÓdikten sonra ihmal 
edildiği, unutulduğu söylenebilir (Ayvazoğlu, 2000: 43). 

14. Şair, “O” şiirinde annesiyle olan akşam gezintilerini şu dizelerle dile getirir:  
Bir hasta kadõn, Dicle'nin ŸstŸnde her akşam 
Bir hasta çocuk gezdirerek, çšllere gŸl-fâm 
Sisler uzanõrken o senin doğmanõ bekler   (Haşim, 2005: 54). 
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Bir hüzn-i müzehheb gibi durgun yine Dicle, 
Sessizliği olmuş yine rûyâlara hacle. 
Faslõn yeni lerzişleri her sâyede mahsûs, 
Gûyâ ki uyur kalb-i tabîatte bir “efsûs!” 
Her şey o kadar gamlõ, soluk, mŸbhem ü bî-fer, 
Gûyâ ki ölür hüzn-i sevâhilde perîler…  
  

‚õkmõştõk o gŸn DicleÕye, sessizce kŸrekler 
Nehrin zehebî sîne-i emy‰hõnõ yõrtar, 
Ağlardõ o altõn suyun ŸstŸnde bir ‰henk, 
Serperdi o bîkes sese akşam sarõ bir renk, 
Gžy‰ ki o gŸn DicleÕnin ŸstŸndeki mâtem, 
åf‰ka sŸrŸkler sarõ gŸller, kõrizantemÉ 
Solmuştu onun hüzn ile simâ-yõ ber”ni, 
Bir ince tŸl altõnda duran zŸlf-i zerîni 
Akşamlarõ enf‰sõna dŸşmüş uçuşurken. 
Sarmõştõ o s‰kin yŸzŸ bir gšlge sem‰dan, 
Dalmõştõ o gšzler ebediyetlereÉ Yorgun, 
Yorgundu o gözlerle bakan rûh-õ melžlun 
Akşam gibi ‰s‰bõ geren reng-i garîbi… 
Gûyâ ki, kamer, sendin onun rûh-õ nec”bi 
Sendin ki eden hüznünü mehtâba müşâbih, 
Her şey o nazarlarda semâlarla müşâfih,   
Her şey sana bir parça yakõn, s‰f, ebed”ydi. 
 

Sâhilde ezân seslerinin aks-i medîdi, 
B”t‰b uzanõrken dšnŸyordukÉ Yine s‰kin 
MŸbhem, sarõ yõldõzlarõ bir leyl-i haz‰nõn 
Tenh‰ sular ŸstŸnde açõp titreşiyorken 
Artõk daha v‰zõhtõn o gšzlerde kamer, sen! 
 

Ey sen, ey onun rûhu ve ey mâtem-i seyyâl 
Ey şimdi bakan hüznüme, âh ey kamer-i lâl (Haşim, 2005: 58-59). 
 

“Nehir Üzerinde” şiiri, Ahmet Haşim’in ilk dönem şiirlerini topladõğõ 
“Şi’r-i Kamer” serisindeki şiirlerden biridir. Haşim’in bu şiirleri ne zaman 
kaleme aldõğõ tam olarak belli değildir. Fakat “Şi’r-i Kamer” içindeki şiirlerin 
1907-1908 yõllarõnda yazõldõğõ tahmin edilmektedir (Ayvazoğlu, 2000: 56). 
Bu yõllar, Haşim’in Galatasaray Sultanisinden mezun olduğu ve memuriyet 
hayatõna  başladõğõ yõllara denk  gelmektedir.  Haşim, 1887 yõlõnda  Bağdat’ta  

doğar ve çocukluğunu hassas ve hasta bir anne ile haşin bir babanõn arasõnda 
geçirir (Akyüz, 2010: 598). Şair, bu hasta, zavallõ ve şefkate muhtaç anne ile 
DicleÕnin kõyõsõnda sessiz sessiz dolaşõr ve her an annesini yitirmenin korku-
sunu yaşar. Nitekim bu korkusu sekiz dokuzlu yaşlardayken şairi bulur ve bir 
sonbahar mevsiminde şairin annesi vefat eder. Bu durum şairin muhayyile-
sinde derin izler bõrakõr ve şiirlerine yansõr. …zellikle Piyâle kitabõndaki 
“Şi’r-i KamerÓ kõsmõ baştanbaşa şairin çocukluk hatõralarõyla doludur. İnce-
leme konusu yaptõğõmõz ÒNehir †zerindeÓ şiiri de şairin çocukluğunu ve 
annesini konu edindiği şiirlerden biridir.  

Ahmet Haşim, ÒNehir †zerindeÓ şiirine bir akşam tasviriyle başlar: “Ak-
şamÉ Sarõ bir hasta sem‰É Bir gam-õ mechžlÉ”. Giriş kõsmõnda bahsedil-
diği gibi EinfŸhlung, sŸjenin objeyi alõmlamasõ, ona kendinden bir şeyler 
katmasõ ve sonrasõnda objede kendi duygularõnõ yaşamaya başlamasõdõr. Bu 
bağlamda şair, şiirin başlangõcõndan itibaren EinfŸhlung h‰lindedir, objeleri 
kendi bireysel/ruhsal özelliklerine gšre alõmlar. Bilindiği gibi akşam oldu-
ğunda gök yavaş yavaş sarõdan kõzõla, kõzõldan da siyaha dönüşür. Bu durum 
fiziksel bir olgudur, her gŸn tekrarlanõr, eşyanõn tabiatõnõn bir gereğidir. Fakat 
Ahmet Haşim, akşamla özdeşleyim kurar ve kendi psikolojik durumunu ak-
şama aktarõr. Bu durumda doğal bir döngü olan akşam, kurulan özdeşleyimle 
hasta ve meçhul bir gama dönüşür. Akşamõn hasta ve hŸzŸnlŸ bir varlõğa 
dönüşmesi, objeden yani akşamdan kaynaklanmaz. Objeyi alõmlayan sŸjeden 
kaynaklanõr. Bu durumda sŸje konumundaki şair,  kendi hüznünü akşama 
aktarmakta ve aynõ hŸznŸ akşamla birlikte tekrar yaşamaktadõr. EinfŸhlung 
kuramõna gšre bunun nedeni sŸjenin kendisinde yani Ahmet HaşimÕde aran-
malõdõr. Haşim’in şiirlerine bakõldõğõnda çocukluğunu hasta ve yalnõz bir 
anne ile geçirdiği, bu annenin kimseden (šzellikle kocasõndan) ilgi ve şefkat 
görmediği anlaşõlmaktadõr.13 Bu hasta anne, sõcak çšl ikliminin de etkisiyle 
gündüz içine kapanmakta ve akşam saatlerinden sonra oğlu Haşim’le birlikte 
Dicle NehriÕnin kõyõlarõnda dolaşmakta ve nefes almaktadõr.14 Çünkü bütün 
çöl ülkelerinde olduğu gibi Bağdat’ta da hayat akşamlarõ başlar, bütün gece, 
gün doğana kadar devam eder; şafakla sona erer (Okay, 2011: 210). Şair, 
Bağdat’ta hasta annesiyle  akşam gezintileri yaparken onun öleceğinin de far-  
_____________________________________ 

 

13. Ahmet Haşim, mutluluğunun kaynağõ olan annesinin gšzleri için ÒBir lahza sevilmiş, 
unutulmuş, keder-‰lud / RŸyalõ kadõn gšzleri" der. Bu mõsralardan hareketle, Sare HanõmÕõn 
Arif Hikmet Bey’le evliliğinde hayal kõrõklõğõna uğradõğõ, Òbir lahza sevilÓdikten sonra ihmal 
edildiği, unutulduğu söylenebilir (Ayvazoğlu, 2000: 43). 

14. Şair, “O” şiirinde annesiyle olan akşam gezintilerini şu dizelerle dile getirir:  
Bir hasta kadõn, Dicle'nin ŸstŸnde her akşam 
Bir hasta çocuk gezdirerek, çšllere gŸl-fâm 
Sisler uzanõrken o senin doğmanõ bekler   (Haşim, 2005: 54). 
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kõndadõr ve gelecek bu ÒmeçhulÓ gŸnŸn hŸznŸyle doludur. Yine HaşimÕin 
ÒHazanÓ şiirinden anlaşõldõğõna gšre şairin annesi, bir akşam etrafa Òkanlõ bir 
ziyaÓ yayõlõrken vefat etmiştir.15 Bu bağlamda başka bir sŸje için, eğlence ve 
mutluluk kaynağõ olarak gšrŸlebilecek olan akşam, şiirde Ahmet Haşim için 
tõpkõ annesi gibi hasta ve sarõdõr, šlŸmŸn habercisidir. Annesinin hastalõğõn-
dan dolayõ hŸzŸnlŸ bir h‰let-i ržhiye içinde olan şair, akşamla EinfŸhlung 
yaparken bu duygularõnõ akşama da yansõtõr ve sonrasõnda akşamla birlikte 
aynõ duygularõ hisseder/yaşar.  

ÒNehir †zerindeÓ şiiri, yoğun bir EinfŸhlungle başlar. İlk dizede akşamla 
šzdeşleyim içine giren şair, ikinci dizede bu kez ÒeylŸlÓ ayõyla šzdeşleşir: 
ÒSisler gibi tutmuş yine sahilleri eylûlÓ. EylŸl ayõ, sonbahar mevsiminin baş-
langõç ayõdõr ve bu bağlamda birçok şair tarafõndan hŸzŸnle aynileştirilir. 
Ahmet Haşim de bu şiirinde eylŸl ayõnõ bir hŸzŸn ayõ olarak gšrŸr. Fakat 
şairin gerekçesi klasik bir sonbahar imgesi değil, bu mevsimde annesini kay-
betmiş olmasõdõr. Şair, ÒHazanÓ şiirinde bu durumu şu şekilde dile getirir:  

 

Bir gŸn ki h‰zan ufka kõzõl dalgalõ bir nžr, 
Bir kanlõ ziy‰ haşrediyorken, onu bir yed, 
Bir b‰d-õ haş”n aldõ o ržy‰yõ mŸebbed  (Haşim, 2005: 54). 

 

Annesinin šlŸm mevsimi/ayõ olan eylŸl, bu bağlamda şair açõsõndan šlŸ-
mŸ çağrõştõran bir šzellik de taşõr. Şair, ÒSisler gibi tutmuş yine sahilleri 
eylûlÓ imgesiyle eylŸl ayõnõ sahilleri kaplayan/karartan bir sise benzetir. Bu 
sis, sahilin gŸzelliklerini šrten/yok eden bir nitelik taşõr. Şiirde eylŸl ayõ, 
Ahmet Haşim için tõpkõ bir sis gibi gŸzelliklerin ŸstŸne çšken bir karanlõk 
niteliğindedir. ‚ŸnkŸ annesinin šlŸm mevsimidir, šlŸmŸn nesnelerinden biri 
de eylŸl ayõdõr. Şair bu bağlamda kendi kişisel šzelliklerini eylŸl ayõna (obje-
ye) yŸkler ve sonrasõnda eylŸlŸ bu imajla birlikte gšrmeye başlar. Bšylece 
obje ile sŸje arasõnda tinsel-duyusal bir ilişki kurulmuş olur.  

Ahmet Haşim, şiirin birinci dizesinde akşamla, ikinci dizesinde eylŸl 
ayõyla šzdeşleyim kurar. †çŸncŸ dizede ise çocukluğunu geçirdiği Dicle 
Nehri ile šzdeşleyim içerisindedir: ÒBir hüzn-i mŸzehheb gibi durgun yine 
DicleÓ. Şaire gšre Dicle Nehri, yaldõzlanmõş/sŸslenmiş bir hŸzŸn ve durgun-
luk içerisindedir. Dicle NehriÕnin yaldõzlanmõş olmasõ, fiziksel bir olgunun 
şairane ifadesidir. ‚ŸnkŸ akşam zamanlarõnda, gŸneşin ziyasõndaki tozlar, 
altõnlar gibi parõldar (Hisar, 2006: 14).  Bu parõldayan õşõk, nehre yansõdõğõn  
____________________________________ 

 

15. Şair, bu durumu şu şekilde anlatõr: 
Bir gŸn ki h‰zan ufka kõzõl dalgalõ bir nžr, 
Bir kanlõ ziy‰ haşrediyorken, onu bir yed, 
Bir b‰d-õ haş”n aldõ o ržy‰yõ mŸebbed   (Haşim, 2005: 54). 

da ise ortaya bir şaheser çõkar. Bu bağlamda dizenin temel objesi olan Dicle 
Nehri, gšze çok hoş gšrŸnmektedir; fakat aslõnda durgun ve hŸzŸnlŸdŸr. Bu 
hŸznŸn kaynağõ ise sŸjenin kendisinde yani Ahmet HaşimÕdedir. Daha šnce 
bahsettiğimiz gibi Ahmet Haşim ve hasta annesi, çšl ikliminin etkisiyle dõşarõ 
çõkmak ve soluk almak için geceyi beklemekte ve ikili, akşam saatlerinden 
itibaren Dicle kõyõlarõnda gezinmektedir. Bu bir yandan anne ile oğlu birleşti-
ren bir işlev gšrŸrken aynõ zamanda annedeki hŸznŸn şaire geçmesine de 
neden olur. Bu bağlamda Dicle kõyõlarõndaki gezinti hem anne ile oğlu birleş-
tiren hem de ikilinin aynõ duygularõ yaşamasõna sebep olan bir işlev gšrŸr. 
Dicle kõyõsõnda annesiyle aynõ hŸznŸ yaşamaya başlayan şair, bunu karşõlaş-
tõğõ objelere de yansõtõr ve o objelerle šzdeşleşir. Bu durumda şair, Dicle 
NehriÕni tõpkõ annesi gibi gŸzel-yaldõzlanmõş; fakat hŸzŸnlŸ, durgun ve sessiz 
olarak değerlendirir. Şair/sŸje, objeyi kendi ruhsal/psikolojik šzelliklerine 
gšre alõmlar ve sonrasõnda objeyle birlikte aynõ hŸznŸ yaşar.  
Şiirin dört, beş ve altõncõ dizelerinde dikkat çeken bir EinfŸhlungle karşõ-

laşõlmaz. Şair bu dizelerde šnceki dizelerde olduğu gibi tabiat tasvirleri ya-
par; fakat bu kez alõmladõğõ objelere kişiliğini yansõtmaz. Yedinci dizede ise 
karşõlaştõğõ Òher şey” objesi ile özdeşleşir ve onlara kendi kişiliğini yansõtõr: 
ÒHer şey o kadar gamlõ, soluk, mŸbhem Ÿ b”-ferÓ. Annesinin hastalõğõndan 
dolayõ hŸzŸnlŸ olan şair, karşõlaştõğõ bŸtŸn objelere de bu duygularõnõ aktarõr. 
Bu bağlamda karşõlaştõğõ Òher şey”le özdeşleyim kurar ve onlara kendi kişili-
ğini yansõtõr. Aslõnda gamlõ, soluk, belirsiz ve õşõksõz olan Òher şey” objesi 
değil; bu objeyi alõmlayan şairin ruhudur. Şair, kendi ruhsal šzelliklerini git-
tiği her yere de taşõmõş ve bunun neticesinde her şeyden acõ ve hŸzŸn duyma-
ya başlamõştõr.  
Şiirin başlangõcõnda hŸzŸnlŸ bir akşam tasviri yapan ve karşõlaştõğõ her 

objeye bu hŸznŸnŸ aktaran şair, sekizinci dizede bu kez sahillerle šzdeşleyim 
kurar ve hŸznŸnŸ sahillere de aktarõr: ÒGžy‰ ki šlŸr hŸzn-i sev‰hilde 
per”lerÉÓ. Peri, masal/efsane gibi olağanŸstŸ šzellikleri olan tŸrlerde gšrŸlen 
bir objedir, meleksi šzellikler taşõr. Şair, ÒgžyaÓ derken bu duruma atõf yapar 
ve perilerin sahillerin hŸznŸnden dolayõ šldŸğŸnŸ sšyler. Bir bakõma şairin 
annesi de bir peridir/melektir ve hastalõğõn verdiği hüznü önce Dicle sahille-
rine aktarmõş, sonrasõnda ise bu hŸzŸnle can vermiştir. Bu tŸr bir değerlen-
dirme yapõldõğõnda EinfŸhlung yapan ve sahillerle šzdeşleşen kişi, şairin 
annesi olarak da gšrŸlebilir. 
Şiirin sekiz dizeden oluşan ilk kesiti, şairin psikolojisinin manzaraya ak-

settiği bir kesittir. Şair, bu ilk kesitte eşyayõ algõlayõş tarzõnõ ve ruhsal duru-
munu ortaya koyar. Şairin psişik durumu, karşõlaştõğõ her objeye kasvet, hŸ-
zŸn ve durgunluk veren bir yapõ arz eder. Bu durumu şairin yaşantõsõyla açõk-
lamak mŸmkŸndŸr. ‚ŸnkŸ ÒNehir †zerindeÓ şiiri, şairin çocukluğunu konu 
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kõndadõr ve gelecek bu ÒmeçhulÓ gŸnŸn hŸznŸyle doludur. Yine HaşimÕin 
ÒHazanÓ şiirinden anlaşõldõğõna gšre şairin annesi, bir akşam etrafa Òkanlõ bir 
ziyaÓ yayõlõrken vefat etmiştir.15 Bu bağlamda başka bir sŸje için, eğlence ve 
mutluluk kaynağõ olarak gšrŸlebilecek olan akşam, şiirde Ahmet Haşim için 
tõpkõ annesi gibi hasta ve sarõdõr, šlŸmŸn habercisidir. Annesinin hastalõğõn-
dan dolayõ hŸzŸnlŸ bir h‰let-i ržhiye içinde olan şair, akşamla EinfŸhlung 
yaparken bu duygularõnõ akşama da yansõtõr ve sonrasõnda akşamla birlikte 
aynõ duygularõ hisseder/yaşar.  

ÒNehir †zerindeÓ şiiri, yoğun bir EinfŸhlungle başlar. İlk dizede akşamla 
šzdeşleyim içine giren şair, ikinci dizede bu kez ÒeylŸlÓ ayõyla šzdeşleşir: 
ÒSisler gibi tutmuş yine sahilleri eylûlÓ. EylŸl ayõ, sonbahar mevsiminin baş-
langõç ayõdõr ve bu bağlamda birçok şair tarafõndan hŸzŸnle aynileştirilir. 
Ahmet Haşim de bu şiirinde eylŸl ayõnõ bir hŸzŸn ayõ olarak gšrŸr. Fakat 
şairin gerekçesi klasik bir sonbahar imgesi değil, bu mevsimde annesini kay-
betmiş olmasõdõr. Şair, ÒHazanÓ şiirinde bu durumu şu şekilde dile getirir:  

 

Bir gŸn ki h‰zan ufka kõzõl dalgalõ bir nžr, 
Bir kanlõ ziy‰ haşrediyorken, onu bir yed, 
Bir b‰d-õ haş”n aldõ o ržy‰yõ mŸebbed  (Haşim, 2005: 54). 

 

Annesinin šlŸm mevsimi/ayõ olan eylŸl, bu bağlamda şair açõsõndan šlŸ-
mŸ çağrõştõran bir šzellik de taşõr. Şair, ÒSisler gibi tutmuş yine sahilleri 
eylûlÓ imgesiyle eylŸl ayõnõ sahilleri kaplayan/karartan bir sise benzetir. Bu 
sis, sahilin gŸzelliklerini šrten/yok eden bir nitelik taşõr. Şiirde eylŸl ayõ, 
Ahmet Haşim için tõpkõ bir sis gibi gŸzelliklerin ŸstŸne çšken bir karanlõk 
niteliğindedir. ‚ŸnkŸ annesinin šlŸm mevsimidir, šlŸmŸn nesnelerinden biri 
de eylŸl ayõdõr. Şair bu bağlamda kendi kişisel šzelliklerini eylŸl ayõna (obje-
ye) yŸkler ve sonrasõnda eylŸlŸ bu imajla birlikte gšrmeye başlar. Bšylece 
obje ile sŸje arasõnda tinsel-duyusal bir ilişki kurulmuş olur.  

Ahmet Haşim, şiirin birinci dizesinde akşamla, ikinci dizesinde eylŸl 
ayõyla šzdeşleyim kurar. †çŸncŸ dizede ise çocukluğunu geçirdiği Dicle 
Nehri ile šzdeşleyim içerisindedir: ÒBir hüzn-i mŸzehheb gibi durgun yine 
DicleÓ. Şaire gšre Dicle Nehri, yaldõzlanmõş/sŸslenmiş bir hŸzŸn ve durgun-
luk içerisindedir. Dicle NehriÕnin yaldõzlanmõş olmasõ, fiziksel bir olgunun 
şairane ifadesidir. ‚ŸnkŸ akşam zamanlarõnda, gŸneşin ziyasõndaki tozlar, 
altõnlar gibi parõldar (Hisar, 2006: 14).  Bu parõldayan õşõk, nehre yansõdõğõn  
____________________________________ 

 

15. Şair, bu durumu şu şekilde anlatõr: 
Bir gŸn ki h‰zan ufka kõzõl dalgalõ bir nžr, 
Bir kanlõ ziy‰ haşrediyorken, onu bir yed, 
Bir b‰d-õ haş”n aldõ o ržy‰yõ mŸebbed   (Haşim, 2005: 54). 

da ise ortaya bir şaheser çõkar. Bu bağlamda dizenin temel objesi olan Dicle 
Nehri, gšze çok hoş gšrŸnmektedir; fakat aslõnda durgun ve hŸzŸnlŸdŸr. Bu 
hŸznŸn kaynağõ ise sŸjenin kendisinde yani Ahmet HaşimÕdedir. Daha šnce 
bahsettiğimiz gibi Ahmet Haşim ve hasta annesi, çšl ikliminin etkisiyle dõşarõ 
çõkmak ve soluk almak için geceyi beklemekte ve ikili, akşam saatlerinden 
itibaren Dicle kõyõlarõnda gezinmektedir. Bu bir yandan anne ile oğlu birleşti-
ren bir işlev gšrŸrken aynõ zamanda annedeki hŸznŸn şaire geçmesine de 
neden olur. Bu bağlamda Dicle kõyõlarõndaki gezinti hem anne ile oğlu birleş-
tiren hem de ikilinin aynõ duygularõ yaşamasõna sebep olan bir işlev gšrŸr. 
Dicle kõyõsõnda annesiyle aynõ hŸznŸ yaşamaya başlayan şair, bunu karşõlaş-
tõğõ objelere de yansõtõr ve o objelerle šzdeşleşir. Bu durumda şair, Dicle 
NehriÕni tõpkõ annesi gibi gŸzel-yaldõzlanmõş; fakat hŸzŸnlŸ, durgun ve sessiz 
olarak değerlendirir. Şair/sŸje, objeyi kendi ruhsal/psikolojik šzelliklerine 
gšre alõmlar ve sonrasõnda objeyle birlikte aynõ hŸznŸ yaşar.  
Şiirin dört, beş ve altõncõ dizelerinde dikkat çeken bir EinfŸhlungle karşõ-

laşõlmaz. Şair bu dizelerde šnceki dizelerde olduğu gibi tabiat tasvirleri ya-
par; fakat bu kez alõmladõğõ objelere kişiliğini yansõtmaz. Yedinci dizede ise 
karşõlaştõğõ Òher şey” objesi ile özdeşleşir ve onlara kendi kişiliğini yansõtõr: 
ÒHer şey o kadar gamlõ, soluk, mŸbhem Ÿ b”-ferÓ. Annesinin hastalõğõndan 
dolayõ hŸzŸnlŸ olan şair, karşõlaştõğõ bŸtŸn objelere de bu duygularõnõ aktarõr. 
Bu bağlamda karşõlaştõğõ Òher şey”le özdeşleyim kurar ve onlara kendi kişili-
ğini yansõtõr. Aslõnda gamlõ, soluk, belirsiz ve õşõksõz olan Òher şey” objesi 
değil; bu objeyi alõmlayan şairin ruhudur. Şair, kendi ruhsal šzelliklerini git-
tiği her yere de taşõmõş ve bunun neticesinde her şeyden acõ ve hŸzŸn duyma-
ya başlamõştõr.  
Şiirin başlangõcõnda hŸzŸnlŸ bir akşam tasviri yapan ve karşõlaştõğõ her 

objeye bu hŸznŸnŸ aktaran şair, sekizinci dizede bu kez sahillerle šzdeşleyim 
kurar ve hŸznŸnŸ sahillere de aktarõr: ÒGžy‰ ki šlŸr hŸzn-i sev‰hilde 
per”lerÉÓ. Peri, masal/efsane gibi olağanŸstŸ šzellikleri olan tŸrlerde gšrŸlen 
bir objedir, meleksi šzellikler taşõr. Şair, ÒgžyaÓ derken bu duruma atõf yapar 
ve perilerin sahillerin hŸznŸnden dolayõ šldŸğŸnŸ sšyler. Bir bakõma şairin 
annesi de bir peridir/melektir ve hastalõğõn verdiği hüznü önce Dicle sahille-
rine aktarmõş, sonrasõnda ise bu hŸzŸnle can vermiştir. Bu tŸr bir değerlen-
dirme yapõldõğõnda EinfŸhlung yapan ve sahillerle šzdeşleşen kişi, şairin 
annesi olarak da gšrŸlebilir. 
Şiirin sekiz dizeden oluşan ilk kesiti, şairin psikolojisinin manzaraya ak-

settiği bir kesittir. Şair, bu ilk kesitte eşyayõ algõlayõş tarzõnõ ve ruhsal duru-
munu ortaya koyar. Şairin psişik durumu, karşõlaştõğõ her objeye kasvet, hŸ-
zŸn ve durgunluk veren bir yapõ arz eder. Bu durumu şairin yaşantõsõyla açõk-
lamak mŸmkŸndŸr. ‚ŸnkŸ ÒNehir †zerindeÓ şiiri, şairin çocukluğunu konu 
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edinen bir şiirdir. Ahmet Haşim, annesinin hastalõğõndan ve babasõnõn haşme-
tinden dolayõ mutlu bir çocukluk geçirmemiştir. HaşimÕin çocukluk hatõralarõ 
genellikle hŸzŸnle doludur. Bu bağlamda şair, çocukluk hatõralarõnõ konu 
edindiği bu şiirinde manzara tasvirleri yaparken de hŸzŸnlŸdŸr ve bu hŸznŸ-
nŸ karşõlaştõğõ tŸm objelere yansõtõr. Bšylece ortaya EinfŸhlung çõkar.  

Ahmet Haşim, ilk kesitte hazin bir manzara tasviri yaptõktan sonra ikinci 
kesitte annesiyle çõktõklarõ bir akşam gezintisini hik‰ye etmeye başlar. Şair ve 
annesi, bir akşam sandalla Dicle NehriÕne açõlmõş ve sessizce nehirde yol 
almaktadõr. Bu yol alõş, doğal olarak kŸreklerin çekilmesiyle gerçekleşmek-
tedir. Şair burada tekrar Dicle NehriÕyle šzdeşleyim kurar ve kŸreklerin neh-
rin gšğsŸnŸ yardõğõnõ ve nehri acõttõğõnõ sšyler: ÒNehrin zehebî sîne-i 
emy‰hõnõ yõrtar / Ağlardõ o altõn suyun ŸstŸnde bir ‰henk”. Şair, bu kõsõmda 
suyla hemh‰l olmuş ve kendi acõsõnõ suda tatmõştõr. Doğal bir eylem olan ve 
insanõn suda yol almasõnõ sağlayan kŸrek çekiş, nehre acõ ve işkence çektiren 
bir olguya dšnŸşmŸştŸr. Şaire gšre: ÒSu Ÿzerinde hareketi mŸmkŸn kõlan 
kŸrekler- uygarlõğõn aleti- suyun canõnõ yakmakta ve suyun ŸstŸnde bir ahen-
gin ağlamasõna neden olmaktadõr.Ó (…zkšk, 2019: 168). Başka bir şair için 
kŸrek çekiş esnasõndaki dalgalanma, bir dŸğŸn veya eğlence olarak okunabi-
lir. Fakat Haşim, yaşadõğõ hŸzŸnden dolayõ objeye kendi nazarõyla yaklaşõr ve 
yaşadõğõ duygularõ objeye de yaşatõr. KŸrek çekişleri esnasõnda oluşan dalga, 
ses ve gšrŸntŸ de şairi acõtõr ve şair, bu gšrŸntŸ objesinde altõn renkli suyun 
(Dicle NehriÕnin) ağladõğõnõ duyar/hisseder. Bu bağlamda şair, Dicle Neh-
riÕyle kurduğu šzdeşleyimi sŸrdŸrmekte ve nehir Ÿzerindeki her ses ve gšrŸn-
tŸye kendi kişisel šzelliklerini yŸklemeye devam etmektedir. Haşim, bir son-
raki dizede bu kez akşam ve kŸrek çekişleri esnasõnda çõkan sesle šzdeşleyim 
kurar. Ses, b”kestir; akşamsa kişilik kazanarak bu sese sarõ bir hŸzŸn rengi 
vermektedir: ÒSerperdi o b”kes sese akşam sarõ bir renk”. Şair burada šzdeş-
leyim kurarken duyular arasõ aktarmaya da başvurur ve sese sarõ bir renk ve-
rir. Yani kŸrek çekişleri esnasõnda çõkan ses, hem yalnõz ve kimsesizdir hem 
de hastalõğõn remzi olan sarõya boyalõdõr, hastadõr. Bu imge şairin yaşantõsõyla 
birleştirildiğinde şairin annesine bir işaret olarak değerlendirilebilir. ‚ŸnkŸ 
şairin annesi de hasta ve kimsesizdir. Bu bağlamda şair, karşõlaştõğõ objelerle 
šzdeşleyim kurmaya devam etmekte ve kendi kişisel yaşantõsõnõ/psişik duru-
munu objeye yansõtmakta ve aynõ duygularõ objede yaşamaktadõr.  

Haşim, daha sonra gelen iki mõsrada da aynõ EinfŸhlungÕu sŸrdŸrŸr: 
ÒGžy‰ ki o gŸn DicleÕnin ŸstŸndeki m‰tem/åf‰ka sŸrŸkler sarõ gŸller, kõri-
zantemÉ”. Şair, akşam dolayõsõyla gšğŸn sararmasõnõ/kararmasõnõ gšğŸn yas 
tutmasõ olarak değerlendirir. Fiziksel bir gerçekliğe kendi kişiliğini katar ve 
olayõ bu şekilde yorumlar. Şaire gšre Dicle Nehri o kadar yaslõdõr ki gšğe sarõ 
gŸller ve krizantem çiçekleri gšnderir. Bunun neticesinde ise akşam/gece 

rengi oluşur. Haşim, burada göğe gšnderilen sarõ rengi ve krizantem çiçeğini 
bilinçli olarak tercih eder. Sarõ; sonbaharõ, šlŸmŸ, yalnõzlõğõ, ayrõlõğõ, kopuşu 
simgeler. Krizantem çiçeği ise šlŸm çiçeği olarak anõlmõş, ÒšlŸmŸ çağrõştõr-
dõğõ için de yalnõzca cenaze, taziye veya anma tšrenlerindeÓ (…ztŸrk, 2018)  
kullanõlmõş bir çiçek tŸrŸdŸr. Bu bağlamda şair, gece karanlõğõnõn oluşumunu 
Dicle NehriÕnin yas tutmasõna ve hŸznŸnŸ gšğe yansõtmasõna bağlar. Nehir, 
göğe šlŸm ve yalnõzlõk yaymaktadõr. Bšylece şair, nehre (objeye) kendi duy-
gularõnõ yŸkler ve bu yolla ondan haz duyar. Bu durum, şairin kendisini anne-
sinin šlŸmŸne hazõrlamasõ veya her an annesinin šlŸmŸnŸ dŸşŸnmesi şeklin-
de de değerlendirilebilir. Hasta anneyle yapõlan bir nehir gezintisi, şairin kar-
şõlaştõğõ tŸm objeleri de hasta ve šlŸme yakõn olarak gšrmesine neden olur. 
Bšylece objelere yeni imgeler yŸklenir, objeler kişileştirilir ve sŸjenin istedi-
ği anlamlarõ yŸklenmeye başlar. ‚ŸnkŸ ses, kimsesiz değildir; şair onu bu 
şekilde alõmlar. Dicle, matem tutmamaktadõr; DicleÕye matem tutturan şairin 
muhayyilesi, ruhsal durumu ve objeyi algõlayõş şeklidir. 

Ahmet Haşim, şiirinde šnce manzara tasviri ve ardõndan annesiyle Dicle 
NehriÕnde çõktõklarõ bir sandal gezintisini tasvir eder. HenŸz annesinin tasvi-
rine başlamamõş, sadece hasta annesinden kaptõğõ hŸznŸ karşõlaştõğõ objelere 
aktarmõştõr. ÒSolmuştu onun hüzn ile simâ-yõ ber”ni / Bir ince tŸl altõnda du-
ran zŸlf-i zer”niÓ mõsralarõnda ise annesini tasvir etmeye başlar. Şairin annesi 
S‰re Hanõm, hastalõktan doğan bir acõ ve keder içerisindedir. Bu yŸzden yŸzŸ 
soluktur. Şair bu kõsõmda annesinin yŸzŸ ve saçõyla šzdeşleşir ve onlara ken-
di ruhundan anlamlar yŸkler. Annenin yŸzŸ yŸce ve temiz bir yŸzdŸr, ulvidir. 
Saçõ ise altõndõr. Anne, hayattaki her canlõ için kutsaldõr, yaşam kaynağõdõr. 
Ahmet Haşim için bu durum belki de bir derece daha ileridir. ‚ŸnkŸ kimse-
siz, hasta ve her an šlŸmŸ bekleyen bir anne; şefkat ve merhamete en fazla 
muhtaç olan annedir. ‚ocuk Haşim, bunu iliklerine kadar hissetmiş ve bu 
sŸreçte annesine yol arkadaşõ olmaya çalõşmõştõr. Bu bağlamda HaşimÕin ilk 
şiirlerinde bir anne fikr-i sabiti vardõr (Tanpõnar, 2013: 220). Şiir estetiğinin 
arkheÕsini anne oluşturur (Issõ, 2019: 68). Sevgili ama hasta bir anneden ço-
cuk yaşta ayrõlõk, Ahmet HaşimÕin hayata, eşyaya ve tabiata bakõşõnõn ana 
çizgilerini belirler (Demirci, 2010: 165). Bu mõsralarda da şair, annesiyle 
hemh‰ldir, şairin annesine ait olan her şey kutsal ve yŸcedir. Bu bağlamda 
şair, annesinin yŸz ve saçõyla šzdeşleşmiş ve onlara kendi gšzŸnden bazõ 
šzellikler aktarmõştõr. Bšylece EinfŸhlung ortaya çõkmõştõr.  
Şair, annesini yŸcelttikten sonra onun fiziksel durumunu tasvir etmeye 

başlar. Annenin yŸzŸ ve altõn rengi saçlarõ yaşadõğõ hŸzŸnden dolayõ solmuş-
tur. Fakat anne, yine de her şeye rağmen sakindir, herhangi bir isyan ve 
şik‰yet makamõnda değildir. Kendisine çizilen kadere boyun eğmiştir. Bu 
sŸreçte şair, yeni bir EinfŸhlung kurar ve akşam karanlõğõnõn bu yŸzde gšlge 
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edinen bir şiirdir. Ahmet Haşim, annesinin hastalõğõndan ve babasõnõn haşme-
tinden dolayõ mutlu bir çocukluk geçirmemiştir. HaşimÕin çocukluk hatõralarõ 
genellikle hŸzŸnle doludur. Bu bağlamda şair, çocukluk hatõralarõnõ konu 
edindiği bu şiirinde manzara tasvirleri yaparken de hŸzŸnlŸdŸr ve bu hŸznŸ-
nŸ karşõlaştõğõ tŸm objelere yansõtõr. Bšylece ortaya EinfŸhlung çõkar.  

Ahmet Haşim, ilk kesitte hazin bir manzara tasviri yaptõktan sonra ikinci 
kesitte annesiyle çõktõklarõ bir akşam gezintisini hik‰ye etmeye başlar. Şair ve 
annesi, bir akşam sandalla Dicle NehriÕne açõlmõş ve sessizce nehirde yol 
almaktadõr. Bu yol alõş, doğal olarak kŸreklerin çekilmesiyle gerçekleşmek-
tedir. Şair burada tekrar Dicle NehriÕyle šzdeşleyim kurar ve kŸreklerin neh-
rin gšğsŸnŸ yardõğõnõ ve nehri acõttõğõnõ sšyler: ÒNehrin zehebî sîne-i 
emy‰hõnõ yõrtar / Ağlardõ o altõn suyun ŸstŸnde bir ‰henk”. Şair, bu kõsõmda 
suyla hemh‰l olmuş ve kendi acõsõnõ suda tatmõştõr. Doğal bir eylem olan ve 
insanõn suda yol almasõnõ sağlayan kŸrek çekiş, nehre acõ ve işkence çektiren 
bir olguya dšnŸşmŸştŸr. Şaire gšre: ÒSu Ÿzerinde hareketi mŸmkŸn kõlan 
kŸrekler- uygarlõğõn aleti- suyun canõnõ yakmakta ve suyun ŸstŸnde bir ahen-
gin ağlamasõna neden olmaktadõr.Ó (…zkšk, 2019: 168). Başka bir şair için 
kŸrek çekiş esnasõndaki dalgalanma, bir dŸğŸn veya eğlence olarak okunabi-
lir. Fakat Haşim, yaşadõğõ hŸzŸnden dolayõ objeye kendi nazarõyla yaklaşõr ve 
yaşadõğõ duygularõ objeye de yaşatõr. KŸrek çekişleri esnasõnda oluşan dalga, 
ses ve gšrŸntŸ de şairi acõtõr ve şair, bu gšrŸntŸ objesinde altõn renkli suyun 
(Dicle NehriÕnin) ağladõğõnõ duyar/hisseder. Bu bağlamda şair, Dicle Neh-
riÕyle kurduğu šzdeşleyimi sŸrdŸrmekte ve nehir Ÿzerindeki her ses ve gšrŸn-
tŸye kendi kişisel šzelliklerini yŸklemeye devam etmektedir. Haşim, bir son-
raki dizede bu kez akşam ve kŸrek çekişleri esnasõnda çõkan sesle šzdeşleyim 
kurar. Ses, b”kestir; akşamsa kişilik kazanarak bu sese sarõ bir hŸzŸn rengi 
vermektedir: ÒSerperdi o b”kes sese akşam sarõ bir renk”. Şair burada šzdeş-
leyim kurarken duyular arasõ aktarmaya da başvurur ve sese sarõ bir renk ve-
rir. Yani kŸrek çekişleri esnasõnda çõkan ses, hem yalnõz ve kimsesizdir hem 
de hastalõğõn remzi olan sarõya boyalõdõr, hastadõr. Bu imge şairin yaşantõsõyla 
birleştirildiğinde şairin annesine bir işaret olarak değerlendirilebilir. ‚ŸnkŸ 
şairin annesi de hasta ve kimsesizdir. Bu bağlamda şair, karşõlaştõğõ objelerle 
šzdeşleyim kurmaya devam etmekte ve kendi kişisel yaşantõsõnõ/psişik duru-
munu objeye yansõtmakta ve aynõ duygularõ objede yaşamaktadõr.  

Haşim, daha sonra gelen iki mõsrada da aynõ EinfŸhlungÕu sŸrdŸrŸr: 
ÒGžy‰ ki o gŸn DicleÕnin ŸstŸndeki m‰tem/åf‰ka sŸrŸkler sarõ gŸller, kõri-
zantemÉ”. Şair, akşam dolayõsõyla gšğŸn sararmasõnõ/kararmasõnõ gšğŸn yas 
tutmasõ olarak değerlendirir. Fiziksel bir gerçekliğe kendi kişiliğini katar ve 
olayõ bu şekilde yorumlar. Şaire gšre Dicle Nehri o kadar yaslõdõr ki gšğe sarõ 
gŸller ve krizantem çiçekleri gšnderir. Bunun neticesinde ise akşam/gece 

rengi oluşur. Haşim, burada göğe gšnderilen sarõ rengi ve krizantem çiçeğini 
bilinçli olarak tercih eder. Sarõ; sonbaharõ, šlŸmŸ, yalnõzlõğõ, ayrõlõğõ, kopuşu 
simgeler. Krizantem çiçeği ise šlŸm çiçeği olarak anõlmõş, ÒšlŸmŸ çağrõştõr-
dõğõ için de yalnõzca cenaze, taziye veya anma tšrenlerindeÓ (…ztŸrk, 2018)  
kullanõlmõş bir çiçek tŸrŸdŸr. Bu bağlamda şair, gece karanlõğõnõn oluşumunu 
Dicle NehriÕnin yas tutmasõna ve hŸznŸnŸ gšğe yansõtmasõna bağlar. Nehir, 
göğe šlŸm ve yalnõzlõk yaymaktadõr. Bšylece şair, nehre (objeye) kendi duy-
gularõnõ yŸkler ve bu yolla ondan haz duyar. Bu durum, şairin kendisini anne-
sinin šlŸmŸne hazõrlamasõ veya her an annesinin šlŸmŸnŸ dŸşŸnmesi şeklin-
de de değerlendirilebilir. Hasta anneyle yapõlan bir nehir gezintisi, şairin kar-
şõlaştõğõ tŸm objeleri de hasta ve šlŸme yakõn olarak gšrmesine neden olur. 
Bšylece objelere yeni imgeler yŸklenir, objeler kişileştirilir ve sŸjenin istedi-
ği anlamlarõ yŸklenmeye başlar. ‚ŸnkŸ ses, kimsesiz değildir; şair onu bu 
şekilde alõmlar. Dicle, matem tutmamaktadõr; DicleÕye matem tutturan şairin 
muhayyilesi, ruhsal durumu ve objeyi algõlayõş şeklidir. 

Ahmet Haşim, şiirinde šnce manzara tasviri ve ardõndan annesiyle Dicle 
NehriÕnde çõktõklarõ bir sandal gezintisini tasvir eder. HenŸz annesinin tasvi-
rine başlamamõş, sadece hasta annesinden kaptõğõ hŸznŸ karşõlaştõğõ objelere 
aktarmõştõr. ÒSolmuştu onun hüzn ile simâ-yõ ber”ni / Bir ince tŸl altõnda du-
ran zŸlf-i zer”niÓ mõsralarõnda ise annesini tasvir etmeye başlar. Şairin annesi 
S‰re Hanõm, hastalõktan doğan bir acõ ve keder içerisindedir. Bu yŸzden yŸzŸ 
soluktur. Şair bu kõsõmda annesinin yŸzŸ ve saçõyla šzdeşleşir ve onlara ken-
di ruhundan anlamlar yŸkler. Annenin yŸzŸ yŸce ve temiz bir yŸzdŸr, ulvidir. 
Saçõ ise altõndõr. Anne, hayattaki her canlõ için kutsaldõr, yaşam kaynağõdõr. 
Ahmet Haşim için bu durum belki de bir derece daha ileridir. ‚ŸnkŸ kimse-
siz, hasta ve her an šlŸmŸ bekleyen bir anne; şefkat ve merhamete en fazla 
muhtaç olan annedir. ‚ocuk Haşim, bunu iliklerine kadar hissetmiş ve bu 
sŸreçte annesine yol arkadaşõ olmaya çalõşmõştõr. Bu bağlamda HaşimÕin ilk 
şiirlerinde bir anne fikr-i sabiti vardõr (Tanpõnar, 2013: 220). Şiir estetiğinin 
arkheÕsini anne oluşturur (Issõ, 2019: 68). Sevgili ama hasta bir anneden ço-
cuk yaşta ayrõlõk, Ahmet HaşimÕin hayata, eşyaya ve tabiata bakõşõnõn ana 
çizgilerini belirler (Demirci, 2010: 165). Bu mõsralarda da şair, annesiyle 
hemh‰ldir, şairin annesine ait olan her şey kutsal ve yŸcedir. Bu bağlamda 
şair, annesinin yŸz ve saçõyla šzdeşleşmiş ve onlara kendi gšzŸnden bazõ 
šzellikler aktarmõştõr. Bšylece EinfŸhlung ortaya çõkmõştõr.  
Şair, annesini yŸcelttikten sonra onun fiziksel durumunu tasvir etmeye 

başlar. Annenin yŸzŸ ve altõn rengi saçlarõ yaşadõğõ hŸzŸnden dolayõ solmuş-
tur. Fakat anne, yine de her şeye rağmen sakindir, herhangi bir isyan ve 
şik‰yet makamõnda değildir. Kendisine çizilen kadere boyun eğmiştir. Bu 
sŸreçte şair, yeni bir EinfŸhlung kurar ve akşam karanlõğõnõn bu yŸzde gšlge 
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oluşturduğunu söyler: “Sarmõştõ o s‰kin yŸzŸ bir gšlge sem‰dan”. Şair, bura-
da semayõ kişileştirir ve ona annenin yüzüne gölge düşüren bir işlev üstlendi-
rir. Bu gšlge, annenin hastalõktan duyduğu acõ ve šlŸme giderken duyduğu 
hŸzŸn olarak değerlendirilebilir. Şair, fiziksel bir olgu olan karanlõk ve gšl-
geye, annenin acõsõnõ ve hŸznŸnŸ aktarõr. Sonrasõnda ise bu kez annenin gšz-
lerine yoğunlaşõr ve bu yolla ‰deta annesinin ruhunu çšzŸmlemeye çalõşõr. Bu 
gšzler yorgundur, ebediyetlere dalmõştõr, šlŸme ve sonsuzluğa doğru adõm 
adõm ilerlemektedir. Şair, daha sonra görünenden görünmeyene doğru adõm 
atar ve bu yorgun gšzlerin sahibinin ruhsal durumunu ortaya koymaya çalõşõr. 
Annenin ruhu da melüldür, mahzundur, bitmiş, tŸkenmiştir. “Dalmõştõ o gšz-
ler ebediyetlereÉ Yorgun / Yorgundu o gšzlerle bakan ržh-õ melŸlŸn / Akşam 
gibi ‰s‰bõ geren reng-i gar”biÉ”. Şair, bu kõsõmda orijinal bir imge de oluş-
turur ve annenin ruhunu akşam gibi insanõn asabõnõ geren garip bir renge 
benzetir, annenin ruhunun kararmõşlõğõna farklõ bir pencereden vurgu yapar. 
Böylece şair annenin gözleriyle ve ruhuyla özdeşleyim kurar ve onlara kendi 
ruhunu/duyduğu acõyõ aktarõr.  

Ahmet Haşim’in şiirlerinde en çok kullandõğõ objelerden biri ÒkamerÓdir. 
Şair, ay õşõğõnõ çok sever16 ve bu yŸzden çocukluk hatõralarõnõn yer aldõğõ 
şiirlerine ad olarak ÒŞi’r-i KamerÓ ismini koyar. Bunda Bağdat gecelerinde 
annesiyle birlikte ay õşõğõnda yapõlan gezintilerin bŸyŸk rolŸ olsa gerek. Hatta 
şair, “Hazan” şiirinde kendisi ve annesi arasõndaki ilişkiye ayÕõ şahit tutar ve 
onu da kendilerinden biri olarak gšrdŸğünü belirtir: 

 

Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin! 
Annemdi o nurunda gezen zõll-õ meh‰sin, 
Bendim o çocuk, bendim o s”m‰-yõ tahayyŸr (Haşim, 2005: 54).  
 

Annenin dinlendiği ve rahat bir nefes aldõğõ bir zaman dilimini sembolize 
eden kamer,17 bu bağlamda Ahmet Haşim için de aynõ role bŸrŸnŸr. Haşim, 
şiirlerinde kamerÕe bir yol arkadaşõ, anneden kalan bir dost gibi bakar ve mu- 
_______________________________ 

 
16. Gece ve ay karanlõğõnda dinginliğe kavuşan Haşim’e göre güneş altõnda mutlu olmak 

mŸmkŸn değildir: “BütŸn gŸn kõrlarda, deniz kenarlarõnda dolaştõk. GŸneş, hay‰le mŸsaade 
etmeyecek tarzda her şeyi açõk ve berrak gšsterdiği için, yalnõz gšzlerimizle yaşadõk ve hiç 
eğlenmedikÉ GŸneş, bütün gün insana doğru fakat acõ şeyler sšyleyen bir arkadaştõr. Onun 
õşõğõnda eğlenmenin ve mesÕut olmanõn hiç imk‰nõ var mõ? (Haşim, 1988: 38-39). 

17. Şair, ÒOÓ şiirinde annesinin ay õşõğõ altõnda teselli bulduğunu sšyler ve ay õşõğõnõ anne-
nin yŸzŸne konmuş bir bûseye benzetir: 

Sahilleri sessiz dolaşan hasta hay‰le 
Bir nžr-õ tesell” taşõr alnõndaki h‰le 
Hatta o soluk çehreye nžrun dokunurken 
Bir bžseye benzerdi ki gelmiş ona senden   (Haşim, 2005: 50). 

habbet duyar. Şair, şiirin bu kõsmõnda bunun nedenini açõklar gibidir:  
 

Gûyâ ki, kamer, sendin onun rûh-õ nec”bi 
Sendin ki eden hŸznŸnŸ meht‰ba mŸş‰bih, 
Her şey o nazarlarda semâlarla müşâfih,   
Her şey sana bir parça yakõn, s‰f, ebed”ydi (Haşim, 2005: 59). 
 

GšrŸldŸğŸ gibi Haşim, kamer ile annesinin ruhu arasõnda bir bağ kurmuş 
hatta annesi ile ayõ aynileştirmiştir. Ay, annenin yüce ruhunu ve hüznünü 
mehtaba yansõtmaktadõr, anneden bir parça gibidir. Anne ile kamer, ‰deta 
bakõşlarõyla birbirleriyle muhabbet etmektedir. Kamer, annenin hasbih‰l etti-
ği bir dostu konumundadõr. Annenin hŸznŸne, temizliğine, ebediyete intikali-
ne bizzat şahit olmuştur. Bu bağlamda Haşim, kamerle EinfŸhlung h‰linde-
dir, onunla duygusal bir bağ içerisindedir. Kamere kendisinin ve annesinin 
ruhsal šzelliklerini yŸkler, kamer objesini kişileştirir ve ona duymak istediği 
hislerle yaklaşõr.  
Şair, şiirin devamõnda karşõlaştõğõ objelerle EinfŸhlung kurmaya devam 

eder ve bu kez ezan sesiyle šzdeşleyim kurar: ÒSâhilde ezân seslerinin aks-i 
med”di / B”t‰b uzanõrken dšnŸyordukÉ Yine s‰kin”. Şair, şiir boyunca yaşa-
dõğõ hŸznŸ, bu kez ezan seslerine aktarõr: Ezan sesleri Òb”t‰bÓ dŸşmŸştür, 
yorgun ve bitkindir. Şairin annesinin hastalõğõ ve kederi, kendini ezan sesinin 
uzun soluklu makamõnda da hissettirmiştir. İslam dininin sembolŸ olan ve 
namaza çağrõ anlamõndaki ezan, şairin gšzŸnde annenin hŸznŸne ortak olan 
ve tõpkõ anne gibi bitkin dŸşen bir rol Ÿstlenir. Dolayõsõyla Haşim, kendi ruh-
sal šzelliklerini ezana yŸklemiş, onu bu şekilde alõmlamõş ve bšylece ezan 
sesiyle EinfŸhlung kurmuştur. 

ÒNehir †zerindeÓ şiiri, HaşimÕin çocukluk hatõralarõnõ işlediği bir şiirdir 
ve belli bir kompozisyon d‰hilinde yazõlmõştõr. Şair başlangõçta hŸzŸnlŸ, has-
ta, durgun bir tabiat tasviri yapar ve ruhsal durumunu karşõlaştõğõ objelere 
yansõtõr ve aynõ duyguyu bu objelerde yaşar. Sonrasõnda Dicle NehriÕnde an-
nesiyle çõktõğõ bir gezintiyi nakleder ve bu nakil yoluyla annesinin h‰lsizliği-
ni, hastalõğõnõ, kederini, ulviyetini anlatõr. Şiirin devamõnda şair ile annesinin 
ay õşõğõndaki sandal gezintisi sona erer. Şair, bu kõsõmda da šnceki objelerle 
özdeşleyim kurmaya devam eder ve onlara duygularõnõ aktarõr. Yõldõzlar sarõ 
ve mŸphemdir, ay hazin ve ŸzgŸndŸr, sular yalnõz ve tenhadõr: ÒMŸbhem, sa-
rõ yõldõzlarõ bir leyl-i haz‰nõn / Tenh‰ sular ŸstŸnde açõp titreşiyorken”. Şair, 
şiire başlarken yaşadõğõ hŸznŸ şiirin sonunda da aynen yaşamakta ve başlan-
gõçta yaptõğõ tasvirin benzerini şiirin sonunda da yapmaktadõr. Bšylece şiirin 
başlangõcõnda tabiat unsurlarõyla kurulan šzdeşleyim, şiirin son kõsõmlarõnda 
da tekrarlanõr. 
Şair, şiirin son iki mõsrasõnda annesinin eski dostu olan kamerle tekrar  
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oluşturduğunu söyler: “Sarmõştõ o s‰kin yŸzŸ bir gšlge sem‰dan”. Şair, bura-
da semayõ kişileştirir ve ona annenin yüzüne gölge düşüren bir işlev üstlendi-
rir. Bu gšlge, annenin hastalõktan duyduğu acõ ve šlŸme giderken duyduğu 
hŸzŸn olarak değerlendirilebilir. Şair, fiziksel bir olgu olan karanlõk ve gšl-
geye, annenin acõsõnõ ve hŸznŸnŸ aktarõr. Sonrasõnda ise bu kez annenin gšz-
lerine yoğunlaşõr ve bu yolla ‰deta annesinin ruhunu çšzŸmlemeye çalõşõr. Bu 
gšzler yorgundur, ebediyetlere dalmõştõr, šlŸme ve sonsuzluğa doğru adõm 
adõm ilerlemektedir. Şair, daha sonra görünenden görünmeyene doğru adõm 
atar ve bu yorgun gšzlerin sahibinin ruhsal durumunu ortaya koymaya çalõşõr. 
Annenin ruhu da melüldür, mahzundur, bitmiş, tŸkenmiştir. “Dalmõştõ o gšz-
ler ebediyetlereÉ Yorgun / Yorgundu o gšzlerle bakan ržh-õ melŸlŸn / Akşam 
gibi ‰s‰bõ geren reng-i gar”biÉ”. Şair, bu kõsõmda orijinal bir imge de oluş-
turur ve annenin ruhunu akşam gibi insanõn asabõnõ geren garip bir renge 
benzetir, annenin ruhunun kararmõşlõğõna farklõ bir pencereden vurgu yapar. 
Böylece şair annenin gözleriyle ve ruhuyla özdeşleyim kurar ve onlara kendi 
ruhunu/duyduğu acõyõ aktarõr.  

Ahmet Haşim’in şiirlerinde en çok kullandõğõ objelerden biri ÒkamerÓdir. 
Şair, ay õşõğõnõ çok sever16 ve bu yŸzden çocukluk hatõralarõnõn yer aldõğõ 
şiirlerine ad olarak ÒŞi’r-i KamerÓ ismini koyar. Bunda Bağdat gecelerinde 
annesiyle birlikte ay õşõğõnda yapõlan gezintilerin bŸyŸk rolŸ olsa gerek. Hatta 
şair, “Hazan” şiirinde kendisi ve annesi arasõndaki ilişkiye ayÕõ şahit tutar ve 
onu da kendilerinden biri olarak gšrdŸğünü belirtir: 

 

Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin! 
Annemdi o nurunda gezen zõll-õ meh‰sin, 
Bendim o çocuk, bendim o s”m‰-yõ tahayyŸr (Haşim, 2005: 54).  
 

Annenin dinlendiği ve rahat bir nefes aldõğõ bir zaman dilimini sembolize 
eden kamer,17 bu bağlamda Ahmet Haşim için de aynõ role bŸrŸnŸr. Haşim, 
şiirlerinde kamerÕe bir yol arkadaşõ, anneden kalan bir dost gibi bakar ve mu- 
_______________________________ 

 
16. Gece ve ay karanlõğõnda dinginliğe kavuşan Haşim’e göre güneş altõnda mutlu olmak 

mŸmkŸn değildir: “BütŸn gŸn kõrlarda, deniz kenarlarõnda dolaştõk. GŸneş, hay‰le mŸsaade 
etmeyecek tarzda her şeyi açõk ve berrak gšsterdiği için, yalnõz gšzlerimizle yaşadõk ve hiç 
eğlenmedikÉ GŸneş, bütün gün insana doğru fakat acõ şeyler sšyleyen bir arkadaştõr. Onun 
õşõğõnda eğlenmenin ve mesÕut olmanõn hiç imk‰nõ var mõ? (Haşim, 1988: 38-39). 

17. Şair, ÒOÓ şiirinde annesinin ay õşõğõ altõnda teselli bulduğunu sšyler ve ay õşõğõnõ anne-
nin yŸzŸne konmuş bir bûseye benzetir: 

Sahilleri sessiz dolaşan hasta hay‰le 
Bir nžr-õ tesell” taşõr alnõndaki h‰le 
Hatta o soluk çehreye nžrun dokunurken 
Bir bžseye benzerdi ki gelmiş ona senden   (Haşim, 2005: 50). 

habbet duyar. Şair, şiirin bu kõsmõnda bunun nedenini açõklar gibidir:  
 

Gûyâ ki, kamer, sendin onun rûh-õ nec”bi 
Sendin ki eden hŸznŸnŸ meht‰ba mŸş‰bih, 
Her şey o nazarlarda semâlarla müşâfih,   
Her şey sana bir parça yakõn, s‰f, ebed”ydi (Haşim, 2005: 59). 
 

GšrŸldŸğŸ gibi Haşim, kamer ile annesinin ruhu arasõnda bir bağ kurmuş 
hatta annesi ile ayõ aynileştirmiştir. Ay, annenin yüce ruhunu ve hüznünü 
mehtaba yansõtmaktadõr, anneden bir parça gibidir. Anne ile kamer, ‰deta 
bakõşlarõyla birbirleriyle muhabbet etmektedir. Kamer, annenin hasbih‰l etti-
ği bir dostu konumundadõr. Annenin hŸznŸne, temizliğine, ebediyete intikali-
ne bizzat şahit olmuştur. Bu bağlamda Haşim, kamerle EinfŸhlung h‰linde-
dir, onunla duygusal bir bağ içerisindedir. Kamere kendisinin ve annesinin 
ruhsal šzelliklerini yŸkler, kamer objesini kişileştirir ve ona duymak istediği 
hislerle yaklaşõr.  
Şair, şiirin devamõnda karşõlaştõğõ objelerle EinfŸhlung kurmaya devam 

eder ve bu kez ezan sesiyle šzdeşleyim kurar: ÒSâhilde ezân seslerinin aks-i 
med”di / B”t‰b uzanõrken dšnŸyordukÉ Yine s‰kin”. Şair, şiir boyunca yaşa-
dõğõ hŸznŸ, bu kez ezan seslerine aktarõr: Ezan sesleri Òb”t‰bÓ dŸşmŸştür, 
yorgun ve bitkindir. Şairin annesinin hastalõğõ ve kederi, kendini ezan sesinin 
uzun soluklu makamõnda da hissettirmiştir. İslam dininin sembolŸ olan ve 
namaza çağrõ anlamõndaki ezan, şairin gšzŸnde annenin hŸznŸne ortak olan 
ve tõpkõ anne gibi bitkin dŸşen bir rol Ÿstlenir. Dolayõsõyla Haşim, kendi ruh-
sal šzelliklerini ezana yŸklemiş, onu bu şekilde alõmlamõş ve bšylece ezan 
sesiyle EinfŸhlung kurmuştur. 

ÒNehir †zerindeÓ şiiri, HaşimÕin çocukluk hatõralarõnõ işlediği bir şiirdir 
ve belli bir kompozisyon d‰hilinde yazõlmõştõr. Şair başlangõçta hŸzŸnlŸ, has-
ta, durgun bir tabiat tasviri yapar ve ruhsal durumunu karşõlaştõğõ objelere 
yansõtõr ve aynõ duyguyu bu objelerde yaşar. Sonrasõnda Dicle NehriÕnde an-
nesiyle çõktõğõ bir gezintiyi nakleder ve bu nakil yoluyla annesinin h‰lsizliği-
ni, hastalõğõnõ, kederini, ulviyetini anlatõr. Şiirin devamõnda şair ile annesinin 
ay õşõğõndaki sandal gezintisi sona erer. Şair, bu kõsõmda da šnceki objelerle 
özdeşleyim kurmaya devam eder ve onlara duygularõnõ aktarõr. Yõldõzlar sarõ 
ve mŸphemdir, ay hazin ve ŸzgŸndŸr, sular yalnõz ve tenhadõr: ÒMŸbhem, sa-
rõ yõldõzlarõ bir leyl-i haz‰nõn / Tenh‰ sular ŸstŸnde açõp titreşiyorken”. Şair, 
şiire başlarken yaşadõğõ hŸznŸ şiirin sonunda da aynen yaşamakta ve başlan-
gõçta yaptõğõ tasvirin benzerini şiirin sonunda da yapmaktadõr. Bšylece şiirin 
başlangõcõnda tabiat unsurlarõyla kurulan šzdeşleyim, şiirin son kõsõmlarõnda 
da tekrarlanõr. 
Şair, şiirin son iki mõsrasõnda annesinin eski dostu olan kamerle tekrar  
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özdeşleşir ve onunla hemhâl olur: “Ey sen, ey onun rûhu ve ey mâtem-i seyyâl 
/ Ey şimdi bakan hüznüme, âh ey kamer-i lâl”. Haşim’in annesi ölüp ebediye-
te kavuşmuştur. Fakat annenin eski dostu olan kamer, her akşam Dicle’nin 
semalarõnõ sŸslemeye devam etmekte ve şaire annesinin matemini tekrar ha-
tõrlatmaktadõr. Annenin en yakõn dostu ve muhabbet beslediği nesne olan ay, 
bu bağlamda şair için de benzer anlamlar taşõr. Şairin hüznüne ve annesinin 
hatõratõna şahitlik eder. Şair bu kõsõmda kameri kişileştirir ve dilsiz olarak 
gösterir. Çünkü kamer, şairin ve annesinin hŸznŸnŸn en yakõn şahididir; fakat 
dilsiz olduğu için bu durum karşõsõnda sessiz kalmak zorunda kalmõştõr. Bu 
bağlamda kamer, özdeşleyim yoluyla annenin ruhunu temsil eden bir dosta 
benzetilmiş ve şairin duygularõnõ kendi bŸnyesinde yansõtmõştõr. 

 

Sonuç 
EinfŸhlung, sŸjenin obje Ÿzerindeki etkisini ve objeyi alõmlayõş şeklini ön 

plana çõkaran bir kuramdõr. Kurama gšre; objeye anlam kazandõran onun 
kendi maddi unsurlarõ değil, süjenin ona atfettiği/yüklediği anlamlardõr. Bu 
bağlamda objenin ne olduğundan çok; sŸjenin ne, nasõl ve ne durumda oldu-
ğu daha šnemlidir. Kuram, šzellikle eşyaya/objeye kişiliğini ve ruhsal özel-
liklerini yansõtan sanatçõlarda daha belirgin bir şekilde ortaya çõkar. İnceleme 
konusu yaptõğõmõz Ahmet Haşim, şiirlerinde objelere kendi kişisel özellikle-
rini aktaran ve ruhsal durumuna göre objelere değer yükleyen bir şairdir. 
Haşim’in özellikle “Şi’r-i KamerÓ serisindeki şiirleri, bu bağlamda oldukça 
uygun örneklerdir, çocukluk psikolojisinden/günlerinden izler taşõr. 

“Nehir Üzerinde” şiirinde dikkat çeken en šnemli EinfŸhlung, varlõklara 
kasvetli ve hüzünlü özelliklerin yüklenmesidir. Örneğin akşam; sarõ ve hasta-
dõr, meçhul bir gamõn habercisidir. EylŸl ayõ, sahilleri bastõran/karartan bir 
rol üstlenmiştir. Şarkõlara konu olan Dicle Nehri, hŸzŸnden donuk bir h‰le 
bürünmüştŸr... BŸtŸn tabiat/objeler, şairin kişiliğiyle hemhâl olmuş ve şairle 
birlikte aynõ hŸznŸ yaşamaktadõr. Ahmet Haşim, karşõlaştõğõ bŸtŸn objelerde 
kendi hüznünü bulur ve onlarla birlikte aynõ hŸznŸ yaşar. Şiirde özellikle 
“zaman”la ilgili objelerle kurulan özdeşleyim dikkat çeker. Şair; akşam, eylül 
ayõ, mehtap (ay õşõğõ), kamer ve gece (leyl-i haz‰n) ile özdeşleyim kurar ve 
onlar Ÿzerinden kendi hŸznŸnŸ dõşa aktarõr. Şiirde zamansal objelerden sonra 
“su” ve “deniz”le kurulan özdeşleyimler dikkat çeker. Şair; sahillerle, sahil-
deki ahenk ve dalga sesleriyle, Dicle NehriÕyle ve nehrin sularõyla Einfüh-
lung kurar ve bu objelere kendi ruhsal özelliklerine göre anlamlar yükler. 
Örneğin sahiller, hüzün sahilleridir; nehrin suyu ağlamaktadõr; akşam, bu 
ağlayan sese sarõ renk aksettirmekte ve hŸznŸ pekiştirmektedir; Dicle Nehri 
matem tutmaktadõr; sular tenha, yalnõz ve kimsesizdir. Şiirde ayrõca annenin  
yŸzŸ ve saçõyla, sarõ gŸl ve krizantem çiçekleriyle de Einfühlung kurulmuş ve 

ve bu objelere şairin ruhsal/psişik durumu anlam vermiştir.  
Netice itibariyle “Nehir Üzerinde” şiiri EinfŸhlung kuramõna gšre ince-

lendiğinde şiirdeki neredeyse bütün objelerin şairin ruhsal durumuna gšre an-
lam kazandõğõ ortaya çõkar. Bu bağlamda EinfŸhlung kuramõ, şiir ile şair ara-
sõndaki bağõ ortaya koyan, şiirin subjektif yšnŸnŸ açõğa çõkaran, eser ile mŸ-
essir arasõnda ne tŸr bir ilgi olduğu üzerine yoğunlaşan bir kuram olarak ol-
dukça kõymetlidir. Sanat eserini ve sanatçõyõ daha iyi anlamak için başvurul-
masõ gereken bir kuramdõr. Kuramla ilgili šrnek uygulamalarõn artmasõ; sanat 
eserinin alt yapõsõnõ, ortaya çõkõş şartlarõnõ, gšrŸnenin arkasõndaki gšrŸnme-
yeni fark etmek adõna šnemlidir. EinfŸhlung kuramõ, bu bağlamda araştõrma-
cõlara yol gšsteren bir kuramdõr ve birçok sanat eserine uygulanabilir. 
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özdeşleşir ve onunla hemhâl olur: “Ey sen, ey onun rûhu ve ey mâtem-i seyyâl 
/ Ey şimdi bakan hüznüme, âh ey kamer-i lâl”. Haşim’in annesi ölüp ebediye-
te kavuşmuştur. Fakat annenin eski dostu olan kamer, her akşam Dicle’nin 
semalarõnõ sŸslemeye devam etmekte ve şaire annesinin matemini tekrar ha-
tõrlatmaktadõr. Annenin en yakõn dostu ve muhabbet beslediği nesne olan ay, 
bu bağlamda şair için de benzer anlamlar taşõr. Şairin hüznüne ve annesinin 
hatõratõna şahitlik eder. Şair bu kõsõmda kameri kişileştirir ve dilsiz olarak 
gösterir. Çünkü kamer, şairin ve annesinin hŸznŸnŸn en yakõn şahididir; fakat 
dilsiz olduğu için bu durum karşõsõnda sessiz kalmak zorunda kalmõştõr. Bu 
bağlamda kamer, özdeşleyim yoluyla annenin ruhunu temsil eden bir dosta 
benzetilmiş ve şairin duygularõnõ kendi bŸnyesinde yansõtmõştõr. 

 

Sonuç 
EinfŸhlung, sŸjenin obje Ÿzerindeki etkisini ve objeyi alõmlayõş şeklini ön 

plana çõkaran bir kuramdõr. Kurama gšre; objeye anlam kazandõran onun 
kendi maddi unsurlarõ değil, süjenin ona atfettiği/yüklediği anlamlardõr. Bu 
bağlamda objenin ne olduğundan çok; sŸjenin ne, nasõl ve ne durumda oldu-
ğu daha šnemlidir. Kuram, šzellikle eşyaya/objeye kişiliğini ve ruhsal özel-
liklerini yansõtan sanatçõlarda daha belirgin bir şekilde ortaya çõkar. İnceleme 
konusu yaptõğõmõz Ahmet Haşim, şiirlerinde objelere kendi kişisel özellikle-
rini aktaran ve ruhsal durumuna göre objelere değer yükleyen bir şairdir. 
Haşim’in özellikle “Şi’r-i KamerÓ serisindeki şiirleri, bu bağlamda oldukça 
uygun örneklerdir, çocukluk psikolojisinden/günlerinden izler taşõr. 

“Nehir Üzerinde” şiirinde dikkat çeken en šnemli EinfŸhlung, varlõklara 
kasvetli ve hüzünlü özelliklerin yüklenmesidir. Örneğin akşam; sarõ ve hasta-
dõr, meçhul bir gamõn habercisidir. EylŸl ayõ, sahilleri bastõran/karartan bir 
rol üstlenmiştir. Şarkõlara konu olan Dicle Nehri, hŸzŸnden donuk bir h‰le 
bürünmüştŸr... BŸtŸn tabiat/objeler, şairin kişiliğiyle hemhâl olmuş ve şairle 
birlikte aynõ hŸznŸ yaşamaktadõr. Ahmet Haşim, karşõlaştõğõ bŸtŸn objelerde 
kendi hüznünü bulur ve onlarla birlikte aynõ hŸznŸ yaşar. Şiirde özellikle 
“zaman”la ilgili objelerle kurulan özdeşleyim dikkat çeker. Şair; akşam, eylül 
ayõ, mehtap (ay õşõğõ), kamer ve gece (leyl-i haz‰n) ile özdeşleyim kurar ve 
onlar Ÿzerinden kendi hŸznŸnŸ dõşa aktarõr. Şiirde zamansal objelerden sonra 
“su” ve “deniz”le kurulan özdeşleyimler dikkat çeker. Şair; sahillerle, sahil-
deki ahenk ve dalga sesleriyle, Dicle NehriÕyle ve nehrin sularõyla Einfüh-
lung kurar ve bu objelere kendi ruhsal özelliklerine göre anlamlar yükler. 
Örneğin sahiller, hüzün sahilleridir; nehrin suyu ağlamaktadõr; akşam, bu 
ağlayan sese sarõ renk aksettirmekte ve hŸznŸ pekiştirmektedir; Dicle Nehri 
matem tutmaktadõr; sular tenha, yalnõz ve kimsesizdir. Şiirde ayrõca annenin  
yŸzŸ ve saçõyla, sarõ gŸl ve krizantem çiçekleriyle de Einfühlung kurulmuş ve 

ve bu objelere şairin ruhsal/psişik durumu anlam vermiştir.  
Netice itibariyle “Nehir Üzerinde” şiiri EinfŸhlung kuramõna gšre ince-

lendiğinde şiirdeki neredeyse bütün objelerin şairin ruhsal durumuna gšre an-
lam kazandõğõ ortaya çõkar. Bu bağlamda EinfŸhlung kuramõ, şiir ile şair ara-
sõndaki bağõ ortaya koyan, şiirin subjektif yšnŸnŸ açõğa çõkaran, eser ile mŸ-
essir arasõnda ne tŸr bir ilgi olduğu üzerine yoğunlaşan bir kuram olarak ol-
dukça kõymetlidir. Sanat eserini ve sanatçõyõ daha iyi anlamak için başvurul-
masõ gereken bir kuramdõr. Kuramla ilgili šrnek uygulamalarõn artmasõ; sanat 
eserinin alt yapõsõnõ, ortaya çõkõş şartlarõnõ, gšrŸnenin arkasõndaki gšrŸnme-
yeni fark etmek adõna šnemlidir. EinfŸhlung kuramõ, bu bağlamda araştõrma-
cõlara yol gšsteren bir kuramdõr ve birçok sanat eserine uygulanabilir. 
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