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AHMET HASIM’IN “NEHIR UZERINDE”
SIIRININ EINFUHLUNG
KURAMINA GORE COZUMLENMESI
Dr. Ogr. Uyesi Adem GURBUZ*

Oz: Einfiihlung kurami, 19. yiizyilin sonlarinda Almanya’da ortaya ¢ikmis bir kuramdir.
Tirkiye’de ise kuramla ilgili ilk ¢caligmalar 1930’lu yillarda baglamig ve 20. yiizyilin sonlarina
dogru artmaya baglamistir. Kuram, sanat eserine subjektif bir sekilde yaklasan ve sanat eseri-
nin degerini onu alimlayan siijenin géziinden degerlendirmeye calisan bir kuramdir. Kurama
gore sanat eseri/obje, ancak bir siije tarafindan alimlandiktan sonra ve siijenin psisik 6zellikle-
rine gore anlam ve deger kazanabilir. Bu baglamda kuram, sanat eserinin ¢dziimlenmesinde
stijenin roliinii/etkinligini 6n plana ¢ikaran bir kuram olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma, Einfithlung kuramimin 6rnek bir siir {izerinde uygulanmasini amaglamaktadir.
Inceleme igin secilen siir, Ahmet Hasim’in “Nehir Uzerinde” siiridir. Einfiihlung kuramu,
sanatcinin objelere yiikledigi kisisel ozellikleri/anlamlar1 yakalamaya g¢alisan ve sanatg¢inin
objeler iizerindeki tasarrufunu irdelemeye ¢alisan bir kuramdir. Bu baglamda ¢aligmada Ahmet
Hasim’in siirde objelere yaklagim tarzi, objeleri nasil anlamlandirdig, siijenin obje iizerindeki
duygusal tavr1 vb. irdelenecektir. Caligmada sairin siirdeki objelerle nasil bir 6zdesleyim i¢in-
de oldugunu anlamak i¢in Ahmet Hasim’in kisisel 6zelliklerinden, ruhsal durumundan, yasan-
tisindan vb. de yararlanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Nehir Uzerinde, Einfiihlung, siir ¢dziimlemesi.

ANALYSIS OF AHMET HASIM’S “NEHIR UZERINDE”
POEM ACCORDING TO EINFUHLUNG THEORY

Abstract: Einfiihlung theory is a theory that emerged in Germany in the late 19th century.
In Turkey, the first works on the theory started in the 1930s and began to increase towards the
end of the 20th century. The theory is a theory that approaches subjectively in work of art and
tries to evaluate the value of the work of art through the eyes of the subject. According to the
theory, the artwork/object can gain meaning and value only after it is received by a subject and
according to the psychic characteristics of the subject. In this context, it can be considered as a
theory that emphasizes the role/effectiveness of the subject in the analysis of the work of art.

This study aims to apply Einfiihlung theory on a sample poem. The poem chosen for the
review is Ahmet Hasim’s “Nehir Uzerinde” poem. Einfiihlung theory is a theory that tries to
capture the personal characteristics/meanings that the artist places on objects and tries to
examine the artist’s savings on objects. In this context, in the study, Ahmet Hasim’s approach
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to objects in poetry, how he made sense of objects, emotional attitude of the subject on the

object, etc. will be discussed. In order to understand how the poet is associated with the objects

in poetry the personal characteristics, mood and living of Ahmet Hagim will be made use of.
Key Words: Ahmet Hagim, Nehir Uzerinde, Einfiihlung, poetry analysis.

1. Giris

Sanat eseri iizerine yapilan incelemeler temelde iki noktada birbirinden
ayrigir. Bazi estetik¢iler sanat eserinin objektif oldugunu ve herkeste ayni
sekilde algilandigini diisiiniir ve Platon’un yansitma kuramini farkli farkli
sekillerde yorumlar. Fakat son tahlilde yansitmaci anlayisin farkli tezahiirleri
ortaya konur ve sanat eseri karsisinda objektif bir tutum sergilenmeye ¢alisi-
lir. Ornegin estetik olarak giizel yaratilmis bir cicegin herkes tarafindan be-
genilecegi diisiiniiliir. Giizelligin kaynagi, objenin kendisinde aranir, siijjenin
bu siiregteki etkisi géz ardi edilir veya minimize edilir. Bazi estetik¢ilerse
sanat eserini subjektif bir yorum olarak gdriir ve sanat eseri ile insan psikolo-
jisi arasinda bir ilgi kurmaya ¢alisir. Ayni1 6rnekten devam edersek subjektif
anlayisa gore ¢igek objesi, tek basina estetik bir deger tasimaz. Cigegin deger
kazanabilmesi i¢in birilerinin onu kendisiyle 6zdeslestirmesi ve alimlamasi
sarttir. Iste Einfiihlung teorisi bu bakis agisiyla ortaya cikan, sanat eserine
(obje) psikolojik olarak yaklasan ve objeyi siijenin goziinden degerlendirme-
ye calisan bir kuramdir.

Einfiihlung (6zdesleyim) teorisi, bireyin objeyle kurdugu iligkiyi ortaya
koymay1 hedefler. Almanca kékenli olan kavram, Tiirkceye Ismail Tunali
tarafindan “é')zdesleyim”1 seklinde ¢evrilmis ve bu aktarim bilimsel ¢evreler-
ce de kabul gormiistiir. Bedia Akarsu (1979: 140), Afsar Timugin (2004:
187), Nejat Bozkurt (1995: 43) gibi isimler de Einfiihlung kavramini 6zdes-
leyim, sezgi seklinde Tiirk¢eye aktarir. Einfiithlung: “Almanca kelime anla-
miyla bir seyi iginden yasama, bir seyi i¢inden kavrama, onu i¢inden duyma
demektir. Einfihlung, bir duygudur, bir haz duygusudur.” (Tunali, 2012b:
13). Fakat bu haz duygusu nesnenin giizelliginden/estetik degerinden degil,
stijenin psisik 6zelliklerinden ve objeye yiikledigi anlamdan dogar.

Einfiihlung (6zdesleyim) teorisi, koklii bir teori degildir, 19. yiizyilin son-
larindan itibaren ortaya ¢ikar ve sanat eserinde siijenin etkinligini ortaya ¢i-
karmay1 hedefler. Kavram ilk defa 1869 yilinda Rudolf Hermann Lotze isimli
bir filozof tarafindan Geschicte der Aesthetik in Deutschland (Alman Estetik
Tarihi) isimli eserde kullanilir. Titchener, bu terimi 1909 yilinda Ingilizceye
“empathy” seklinde cevirir. Fakat bu sozciik, Einfiihlung’un Almancadaki

1. Tunal, Alman sanat tarih¢isi Wilhelm Worringer’in Abstraktion und Einfiihlung adl
eserini Soyutlama ve Ozdesleyim seklinde gevirir. Bk. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama
ve Ozdesleyim (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi, Istanbul.
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karsiligini tam olarak ihtiva etmez. Iki farkli dil arasindaki terim alis verisi ve
terimin iki dilde de yerli yerinde tanimlanmasinda mutlak anlamda bir miite-
kabiliyetin olmasi pek miimkiin degildir. Bu baglamda Einfiihlung’un Al-
mancada ihtiva ettigi anlam, Ingilizceye empati seklinde aktarilirken kavra-
min i¢erdigi anlamla ¢evrilen dildeki anlaminin farklilagsmasi engellenemez.
Kavram, Ingilizceye daha basit bir sekilde, kisinin objeyi anlamasi ve kendi-
sini onun yerine koymasi bigiminde ¢evrilir. Einfiihlung teorisinin gelistiril-
mesinde F. Theodor Vischer, Robert Vischer, Wilhelm Wundt, T. Lipps, W.
Worringer, Antonin Prandtl, Max Deri, August Doéring, Max Scheler, Johan-
nes Volkert, R. Miiller Freienfels gibi isimlerin katkis1 olmustur (Anar, 2013:
27-29).

Einfiihlung kuraminin asil temsilcisi ve kurucusu Theodor Lipps’tir.
Lipps’e gore duyulur olarak algilanan obje, ancak kavrayici etkinlik (siije)
tarafindan kavranirsa ona tinsel-duygusal nitelik katilir ve o obje bir canlilik
ve yasam elde eder (Tunali, 2012a: 42). Bizler i¢ edimlerimizi nesneye yan-
sittigimiz1 saniriz, oysa bdyle bir yansitma yoktur: Her i¢ edim nesnede ve
nesneyle yasanir. Lipps’e gore estetik siire¢, ben’in ben-olmayan’la 6zdes-
lesmesiyle gerceklesir. Ben-olmayan’a etkin bir bi¢cimde yonelen ben, ken-
dinde degisiklige ugramaya baglar (Timucin, 2004: 187). Boylece ben (siije),
kendinden olmayana yonelir ve onda kendini bulur. Fakat bunun i¢in siijenin
objeyi yani kendinden olmayani alimlamasi ve ona kendinden bir seyler kat-
mas1 veya onda kendinden bir seyler bulmasi sarttir.

Lipps’in teorisi dogrultusunda gelisen Einfithlung kuramina gore siije (6z-
ne), karsilastig1 objeyi salt bir obje olarak gérmez, ona kendinden baz1 6zel-
likler atfeder. Kendine ait 6zellikleri/duygular1 veya kendinden olan bir sey-
leri objeye yiikler yani objeyi kisisellestirir. Stijenin objeye yiikledigi 6zellik-
ler, onun kendi duygularidir. Insanlar karsilastig1 objelere, kendi ruhsal du-
rumlarina gore cesitli anlamlar ve 6zellikler yiikler. Ornegin bir “dag”, insan-
larin ruhsal 6zelliklerine gore yalgin, yol vermez, zalim, sirin vb. anlamlar
yuklenebilir. Bir “nehir”, kimi insanlar i¢in ¢aglayan kimileri i¢inse vahsi
olarak nitelendirilebilir. Biitiin bu anlamlar/duygular dagin/nehrin kendisin-
den degil, insanin ruhsal 6zelliklerinden dogar. Dolayisiyla nesnelerde kavra-
digimiz ve yasadigimiz sey, nesnenin kendisi degil, nesneye yiikledigimiz
kendi duygularimizdir (Tunali, 2012a: 41). Nesne karsisinda hissedilen sey-
ler, nesnenin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok siijenin ruhsal 6zelliklerinden kay-
naklanir. Bu kurama gore, algilanan nitelikler, algilanan nesnelere iliskin
degildir, inceleyicinin o nesneye aktardig1 kendi duygularidir (Akarsu, 1979:
140-141). Sartre, bu durumu bir ressam 6rnegi lizerinden agiklamaya g¢aligir:
“Ressam dilsizdir, size bir gecekondu sunar, hepsi bu; orada dilediginizi
gormek (sizin) elinizdedir. Su tavan arasi hi¢gbir zaman yoksullugun simgesi
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olamaz.” (Sartre, 2008: 17). Ona bu anlami yiikleyen siijenin kisisel 6zellik-
leridir. Siije, objeye kendi bireysel duygularini yiikledigi anda ise o obje ile
6zdeslesmis olur. Bu baglamda 6zdesleyim, kisinin kendisine ait duygular1
objelere yiiklemesi, onlarla 6zdeslemesi ve kendi duygularini objede tekrar
yasamasi seklinde de tarif edilebilir.

Ozdesleyim, kisinin objeye anlam yiiklemesi olarak degerlendirildiginde
subjektif ve psikolojiktir; ayn1 obje farkli kigilerde farkli duygularin uyanma-
sina sebep olabilir. Bilindigi gibi giizellik, ¢irkinlik, estetik vb. unsurlar gore-
celidir ve kisiden kisiye degisir. Buna gore giizellik nesnenin kendisinde de-
gil ona bakan insanin i¢indedir. Nesne kendisine bakanin duygulari ile algila-
nir... Sevgilinin ya da nesnenin giizelligi kendinden menkul degildir. Onu
giizel (olarak) niteleyen ona bakanin i¢ duygularidir (Kolcu, 2008: 167).
Ciinkii obje kisiliksizdir, biz kendimize ait duygular1 objeye yiikledigimiz
icin giizel bir ¢icekten, muhtesem bir dagdan, kararan bir buluttan s6z etmek-
teyiz. Gergekte onemli olan ne taklit edilen nesne ne de sanat eseridir. Aslo-
lan siijenin davranis bicimidir (Ayvazoglu, 1992: 36). Estetik, giizelin bili-
midir. Bir objeye, ben’de 6zel bir duygu, yani “glizellik duygusu” denen bir
duygu uyandirdig1 ya da uyandirabildigi igin giizel denir. Buna gore “glizel-
lik” bir objenin ben’de belli bir etki uyandirma yetisidir (Tunali, 2012b: 13).
Sanat eseri veya obje, burada hisleri tahrik eden bir vasitadir, duyulan haz da
sanat eserinden/objeden degil onun tahrik ettigi hislerden duyulan hazdir
(GOknil, 1945: 141). Leyla’y1 degerli kilan, Mecnun’un kendisi ve onun tin-
sel-duygusal 6zellikleridir. Leyla, baska insanlarin goziinde siradan bir objey-
ken Mecnun’un duygusal 6zelliklerinden dolay1 yiicelir. Yani Mecnun, Ley-
la’da kendini buldugu i¢in ona ydnelir ve ondan haz duyar. Bu baglamda ob-
jeyi degerli kilan ve objeye kisilik/ruh kazandiran siijenin psikolojik/ruhsal
durumudur. Sijje, karsilasti§1 objeye ruhsal durumuna gore yaklasir ve kendi
duygularin1 objede yasamaya ¢alisir. Boylece Einfiihlung denilen olay ger-
ceklesir. Ismail Tunali, bu siireci su sekilde dzetler:

Ozdesleyim igtepisi ile insan, kendi varhgmin disinda bulunan objelere
yonelir, onlarin varliginda kendi duygularini ve kendi tinsel etkinligini, kendi
Ozglirliglinii yasar. Ancak, bunun gerceklesebilmesi i¢in dnce insan dedigi-
miz “siije” ile doga ve dogal objeler arasinda bir giivenlik ve bir sempati ilgi-
sinin dogmus olmasi1 gerekir. Ancak boyle bir giivenlik ve sempati ilgisi, in-
san1 dogaya ve nesneler diinyasina gotiirebilir. Boyle bir ilgi i¢inde, insan,
nesnelere, dogada ilgi i¢ine girdigi nesnelere, kendi duygusal, tinsel aktivite-
sini yiikler. Bunun gerceklestigi yerde de, insan ile nesneler arasinda belli ve
yeni bir ilgi bi¢imi kendini gosterir (Tunali, 1983: 245-246).

Ozdesleyim olayinin asamalar1 Lipps’e gore su sekilde tasnif edilebilir. iI-
kin karsimizda duyusal olarak algiladigimiz bir obje vardir.
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Duyusal Algi

Ikinci evrede obje, kendisini duyusal olarak algilayan siijeden kendisini
tinsel-duygusal olarak kavramasini ister.

~ Etkinlik Istegi
Duyusal Algi
—p

Ugiincii evrede ise, siije ya objenin bu tinsel-duygusal etkinlik istegine
uyar ve ona tinsel-duygusal bir etkinlikle yonelir ya da uymaz ve siire¢ de
burada bitmis olur. Siije, objenin istegine uydugu zaman soyle bir durum
ortaya cikar:

Tinsel-duygusal Etkinlik

A
\ 4

Etkinlik Istegi

A

Duvusal Algl

(Tunal1, 2012a: 43).

Son asamada siijede objeye kars1 tinsel-duygusal bir ilgi dogar. Siije, boy-
lece ilkin sadece basit bir algiyla yaklastigi objeye tinsel-duygusal bir ilgiyle
yaklagsmis olur. Fakat bu ilgi, objenin kendisinden kaynaklanmaz. Objenin
etkinlik istegine cevap veren siijjeden kaynaklanir. Bdylece siije, algilamis ol-
dugu objenin ona doniit vermesiyle kendi kendisini objede yasamaya baslar
ve bundan estetik bir haz duyar. Bu baglamda Einfiihlung’un kurucusu Lip-
ps’e gore estetik haz, bir objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir (Tu-
nali, 2012a: 43). Buna gore 6zdesleyim siireci, kendi kendini onaylamayi,
kendimizde bulunan bir genel etkinlik isteminin onayini ifade eder (Wor-
ringer, 1995: 31). Bu baglamda estetik hazzin kaynag1 objede degil de siijede
aranmalidir. Siijenin objeye olan ilgisi ve objeyi kavrayisi, estetik hazzin ve
6zdesleyimin dogmasini saglar.

Siijenin objeye olan sempatisinden sonra baslayan Einfiihlung siireci, bir
anda ortaya ¢ikar; birey, karsilastig1 objeyle aniden biitiinlesir/ aynilesir/ 6z-
deslesir ve objede kendini yasamaya baglar. Einfiihlung, normal diinyadaki
her tiirden kural ve kaidenin otesinde kendine has bir yasanti zenginligiyle
anlik olarak ortaya ¢ikar. Bundan dolay: insanin i¢ini kisa bir siirede isgal
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eder, insanin yepyeni bir bulus, goriis, bilingle diinyaya a¢ilmasini saglar
(Anar, 2014: 72, 76). Suurlu bir akt degildir, hatta bu aktin suurlu olmasit
estetik hazzin duyulmasina mani olur (Goknil, 1945: 147). Ciinkii suur, ob-
jeye belli bir ama¢ dogrultusunda yaklasmaya neden olur ve estetik hazzi
oOteler. Siijenin amagsiz ve igten dogan bir ilgiyle objeye yonelmesi, berabe-
rinde siijenin o anki ruh haline gore objeyle hemhal olmasi; i¢ diinyasini tabi-
ata ait sembollerle somut aleme tasimasi sonucunu dogurur (Saglam, 2018:
960). Ornegin sevdiginden ayrilan ve sevdigine darilan bir kisinin ay ve bu-
lutla hemhal olmasi ve bu duygularini ayin buluta kiismesi seklinde ifade
etmesi, yaglanma korkusu yasayan bir kiginin saglarindaki beyazliklarla ayni-
lesmesi ve saglaria diisen aklar1 kisin (6liimiin) habercisi olan kar tanelerine
benzetmesi vb. siijenin kisisel duygularini objeye yiikledigi ve bundan tekrar
etkilendigi 6zdesleyim ornekleri olarak goriilebilir.

Einfiihlung teorisiyle ilgili Tiirk¢e kaynaklar oldukca sinirlidir. Belki de
bu teoriyle ilgili Tiirkgede ilk miistakil yaziy1r 1930 yilinda Burhan Toprak
(Seyhzade Burhan) yazmustir.” Onun “Bedii Huliil: Einfiihlung” baslikli yazi-
s1, Tiirkgede bu teoriyi ¢esitli agilardan irdeleyen, teorinin 6nemli 6zellikleri-
ni agiklayan, aragtirmalarda tespit edilen ilk yazi olma ozelligine sahiptir
(Anar, 2013: 25). Konuyla ilgili bir diger kiymetli eser, 1963 yilinda ismail
Tunali tarafindan Tiirk¢eye kazandirilir. Tunali, Wilhelm Worringer’in 1906
yilinda doktora tezi olarak hazirladigi ve 1908 yilinda “Abstraktion und Ein-
fiihlung” adiyla yayimladig1 eserini “Soyutlama ve Ozdesleyi® seklinde Tiirk-
¢eye cevirir. Eser Tiirk¢cede konuyla ilgili temel kaynaklardandir. Yine Tuna-
li, Estetik' adli eserinde “Estetik Tavir ve Ozdesleyim (Einfiihlung,
Emphaty)” baglikli bir boliim agar ve Einfiihlung teorisini kapsamli bir sekil-
de inceler. Besir Ayvazoglu ise Isldm Estetigi’ adli eserinde “Einfiihlung ve
Soyutlama” adli bir boliim acar ve bu kisimda Vorringer’in objeye yaklagimi
ile Islam felsefesinin objeye olan yaklasimini karsilastirir.

Einfithlung kuramiyla ilgili en kapsamli ¢alismalardan biri Turgay Anar
tarafindan yapilir. Anar, “Edebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak I¢in
Farkli Bir Yéntem: Einfiihlung Teorisi”® adli makalesinde kuramin diiniinii,

2. Seyhzade Burhan; “Bedii Huldl: Einfiihlung”, Goriis, ¢.1, nr.2, Eyliil 1930, s.79-91.

3. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama ve Ozdesleyim (Cev. Ismail Tunalt), Remzi Ki-
tabevi, Istanbul.

4. Tunal, Ismail (2012a); Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul.

5. Ayvazoglu, Besir (1992); Islam Estetigi, Agac¢ Yayincilik, Istanbul.

6. Anar, Turgay; “Edebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak I¢in Farkli Bir Yontem:
Einfiihlung Teorisi”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi,
2013, 48(48), 23-46.
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bugiiniinii ve temel yaklasimlarini ortaya koyar. “Einfiithlung Teorisi Agisin-
dan Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin incelenmesi”’ adli makalesinde ise teo-
riyi uygulamaya doker ve Saba’nin siirlerini Einfiihlung kurami ¢ergevesinde
inceler. Konuyla ilgili ayrica ilknur Karagdz,® Elif Sebnem Kobya,” Halef
Nas,'” Senem Gezeroglu'' ve M. Halil Saglam’in'? uygulama ¢alismalari bu-
lunmaktadir. Literatiir ¢aligmasina bakildiginda Tiirkiye’de Einfiihlung teori-
siyle ilgili yeterince uygulama 6rnegi olmadigi tarafimizca degerlendirilmis
ve bu baglamda 6zdesleyim kuraminin bir giire uygulanmasi amaglanmuistir.

Uygulama i¢in Ahmet Hasim’in “Nehir Uzerinde” siiri se¢ilmistir. Bilin-
digi gibi Ahmet Hasim, Tirkiye’de saf ve sembolist siirin en dnemli temsilci-
lerinden biridir. Hasim’in siirlerinde kelimelerin miizikal ve sembolik deger-
leri oldukga biiytiktiir. Sozciikler, sairle birlikte yeni ve farkli imgeler olustu-
rabilmektedir. Yine Hasim, 6zellikle ilk donem siirlerinde psikolojisini gizle-
meyen ve psikolojisini siirlerine yansitan bir yap1 arz eder. Ozellikle “Si’r-i
Kamer” adi altindaki siirler, sairin ¢ocuklugundan ve annesinden izler tasir.
Ozdesleyim kuraminda sanatginin psikolojisinin esere yansimasi ¢ok énemli-
dir. Hasim’in psikolojisini en iyi yansitan siirlerin ise “S$i’r-i Kamer” kismin-
daki kismindaki siirlerden olustugu degerlendirilebilir. Ciinkii bu siirlerde
Hasim’in ¢ocuklugundan, annesinden, cektigi acilardan izler goriilmektedir.
Bu baglamda “Si’r-i Kamer” serisindeki “Nehir Uzerinde” siirinin kurama
gore incelenmesinin alana katki saglayacagi degerlendirilmistir.

2. Ahmet Hasim’in “Nehir Uzerinde” Siirinin
Einfiihlung Kuramina Goére Coziimlenmesi

NEHIR UZERINDE
Aksam... Sar1 bir hasta semd... Bir gam-1 mechil...
Sisler gibi tutmus yine sahilleri eylill.

7. Anar, Turgay; “Einfiihlung Teorisi A¢isindan Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin Incelen-
mesi”, FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 2014, (3), 61-79.

8. Karagdz, Ilknur; “Yahya Kemal’in “Ses” Adli Siirinin Ozdesleyim (Einfuhlung) Meto-
duyla Tahlili”, Téirkliik Bilimi Arastirmalari, 2005, (18), 163-177.

9. Kobya, E. Sebnem; “Tebrizli Sems’in Feracesinin Ozdesleyim Kuramina Gore Incelen-
mesi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, 2012, (47), 189-196.

10. Nas, Halef; “Siir Sanatinda Soyutlama ve Einfiihlung-Sezai Karakog Ornegi”, Yeni
Tiirk Edebiyati Dergisi, 2015, 11, 91-108.

11. Gezeroglu, Senem, “Ahmet Hamdi Tanpinar'n “Her Sey Yerli Yerinde” Adl Siirini
Ozdesleyimci Kurama Gére Okuma Denemesi”, S6ylem Filoloji Dergisi, 2017, 2(2), 267-274.

12. Saglam, M. Halil; “Necip Fazil Kisakiirek’in Siirlerinde Einfiihlung (Ozdesleyim) ilis-
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Bir hiizn-i miizehheb gibi durgun yine Dicle,
Sessizligi olmus yine riydlara hacle.

Fashn yeni lerzigleri her sdyede mahsiis,

Guya ki uyur kalb-i tabiatte bir “efsiis!”

Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem ii bi-fer,
Giyd ki oliir hiizn-i sevahilde periler ...

Cikmustik o giin Dicle’ye, sessizce kiirekler
Nehrin zehebi sine-i emydhini yirtar,
Aglardi o altin suyun iistiinde bir dhenk,
Serperdi o bikes sese aksam sari bir renk,
Giyd ki o giin Dicle ’nin iistiindeki matem,
Afika siiriikler sart giiller, kirizantem...
Solmugstu onun hiizn ile simd-y1 berini,

Bir ince tiil altinda duran ziilf-i zerini
Aksamlari enfdasina diismiis ugusurken.
Sarmigti o sdkin yiizii bir gélge semddan,
Dalmisti o gézler ebediyetlere... Yorgun,
Yorgundu o gozlerle bakan rith-1 meliilun
Aksam gibi dsdbi geren reng-i garibi...
Giya ki, kamer, sendin onun riih-1 necibi
Sendin ki eden hiizniinii mehtdba miisabih,
Her sey o nazarlarda semdlarla miisdfih,
Her sey sana bir parga yakin, sdf, ebediydi.

Sahilde ezan seslerinin aks-i medidi,
Bitab uzanirken déniiyorduk... Yine sdkin
Miibhem, sar1 yildizlart bir leyl-i hazdnin
Tenhd sular iistiinde acip titresiyorken
Artik daha vdazihtin o gézlerde kamer, sen!

Ey sen, ey onun rithu ve ey mdtem-i seyydl
Ey simdi bakan hiizniime, dh ey kamer-i lal (Hasim, 2005: 58-59).

“Nehir Uzerinde” siiri, Ahmet Hasim’in ilk donem siirlerini topladig
“Si’r-i Kamer” serisindeki siirlerden biridir. Hasim’in bu siirleri ne zaman
kaleme aldig1 tam olarak belli degildir. Fakat “Si’r-i Kamer” igindeki siirlerin
1907-1908 yillarinda yazildig1 tahmin edilmektedir (Ayvazoglu, 2000: 56).
Bu yillar, Hasim’in Galatasaray Sultanisinden mezun oldugu ve memuriyet
hayatina basladigi yillara denk gelmektedir. Hasim, 1887 yilinda Bagdat’ta
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dogar ve ¢ocuklugunu hassas ve hasta bir anne ile hasin bir babanin arasinda
gecirir (Akyliz, 2010: 598). Sair, bu hasta, zavalli ve sefkate muhtag anne ile
Dicle’nin kiyisinda sessiz sessiz dolasir ve her an annesini yitirmenin korku-
sunu yasar. Nitekim bu korkusu sekiz dokuzlu yaslardayken sairi bulur ve bir
sonbahar mevsiminde sairin annesi vefat eder. Bu durum sairin muhayyile-
sinde derin izler birakir ve siirlerine yansir. Ozellikle Piydle kitabindaki
“Si’r-i Kamer” kism1 bastanbasa sairin cocukluk hatiralariyla doludur. Ince-
leme konusu yaptigimiz “Nehir Uzerinde” siiri de sairin ¢ocuklugunu ve
annesini konu edindigi siirlerden biridir.

Ahmet Hasim, “Nehir Uzerinde” siirine bir aksam tasviriyle baslar: “Ak-
sam... Sart bir hasta semd... Bir gam-1 mechiil...”. Giris kisminda bahsedil-
digi gibi Einfiihlung, siijenin objeyi alimlamasi, ona kendinden bir seyler
katmas1 ve sonrasinda objede kendi duygularini yasamaya baglamasidir. Bu
baglamda sair, siirin baslangicindan itibaren Einfiihlung halindedir, objeleri
kendi bireysel/ruhsal ozelliklerine goére alimlar. Bilindigi gibi aksam oldu-
gunda gok yavas yavas saridan kizila, kizildan da siyaha doniisiir. Bu durum
fiziksel bir olgudur, her giin tekrarlanir, esyanin tabiatinin bir geregidir. Fakat
Ahmet Hasim, aksamla 6zdesleyim kurar ve kendi psikolojik durumunu ak-
sama aktarir. Bu durumda dogal bir dongii olan aksam, kurulan 6zdesleyimle
hasta ve mec¢hul bir gama doniislir. Aksamin hasta ve hiizlinlii bir varliga
doniismesi, objeden yani aksamdan kaynaklanmaz. Objeyi alimlayan siijeden
kaynaklanir. Bu durumda siije konumundaki sair, kendi hiiznlinii aksama
aktarmakta ve ayn hiiznli aksamla birlikte tekrar yasamaktadir. Einfiihlung
kuramina gore bunun nedeni siijjenin kendisinde yani Ahmet Hasim’de aran-
malidir. Hasim’in siirlerine bakildiginda c¢ocuklugunu hasta ve yalmz bir
anne ile gecirdigi, bu annenin kimseden (6zellikle kocasindan) ilgi ve sefkat
gormedigi anlagilmaktadir.”® Bu hasta anne, sicak ¢61 ikliminin de etkisiyle
giindiiz i¢ine kapanmakta ve aksam saatlerinden sonra oglu Hasim’le birlikte
Dicle Nehri’nin kiyilarinda dolasmakta ve nefes almaktadir.'* Ciinkii biitiin
¢0l iilkelerinde oldugu gibi Bagdat’ta da hayat aksamlari baslar, biitiin gece,
glin dogana kadar devam eder; safakla sona erer (Okay, 2011: 210). Sair,
Bagdat’ta hasta annesiyle aksam gezintileri yaparken onun 6leceginin de far-

13. Ahmet Hasim, mutlulugunun kaynagi olan annesinin gozleri i¢in “Bir lahza sevilmis,
unutulmus, keder-alud / Rilyali kadin gozleri" der. Bu misralardan hareketle, Sare Hanim’1in
Arif Hikmet Bey’le evliliginde hayal kirikligina ugradigi, “bir lahza sevil”dikten sonra ihmal
edildigi, unutuldugu sdylenebilir (Ayvazoglu, 2000: 43).

14. Sair, “O” siirinde annesiyle olan aksam gezintilerini su dizelerle dile getirir:

Bir hasta kadn, Dicle'nin iistiinde her aksam
Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam
Sisler uzanirken o senin dogmani bekler (Hasim, 2005: 54).
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kindadir ve gelecek bu “mechul” giiniin hiizniiyle doludur. Yine Hasim’in
“Hazan” siirinden anlasildigina gore sairin annesi, bir aksam etrafa “kanlt bir
ziya” yayilirken vefat etmistir."> Bu baglamda baska bir siije icin, eglence ve
mutluluk kaynagi olarak goriilebilecek olan aksam, siirde Ahmet Hasim i¢in
tipk1 annesi gibi hasta ve saridir, 6liimiin habercisidir. Annesinin hastaligin-
dan dolay1 hiiziinlii bir halet-i rihiye i¢inde olan sair, aksamla Einfiihlung
yaparken bu duygularini aksama da yansitir ve sonrasinda aksamla birlikte
ayni duygular1 hisseder/yasar.

“Nehir Uzerinde” siiri, yogun bir Einfiihlungle baslar. Ik dizede aksamla
6zdesleyim igine giren sair, ikinci dizede bu kez “eylil” ayiyla 6zdeslesir:
“Sisler gibi tutmus yine sahilleri eylil”. Eylil ay1, sonbahar mevsiminin bag-
langi¢c ayidir ve bu baglamda bir¢ok sair tarafindan hiiziinle aynilestirilir.
Ahmet Hasim de bu siirinde eylill aymi bir hiiziin ay1 olarak goriir. Fakat
sairin gerekgesi klasik bir sonbahar imgesi degil, bu mevsimde annesini kay-
betmis olmasidir. Sair, “Hazan” siirinde bu durumu su sekilde dile getirir:

Bir giin ki hdzan ufka kizil dalgali bir nir,
Bir kanli ziya hagrediyorken, onu bir yed,
Bir bad-1 hasin ald: o riydyr miiebbed (Hasim, 2005: 54).

Annesinin 6liim mevsimi/ay1 olan eyliil, bu baglamda sair agisindan o6lii-
mi cagristiran bir Ozellik de tasir. Sair, “Sisler gibi tutmus yine sahilleri
eylil” imgesiyle eyliil ayin sahilleri kaplayan/karartan bir sise benzetir. Bu
sis, sahilin giizelliklerini Orten/yok eden bir nitelik tasir. Siirde eylill ayi,
Ahmet Hagim igin tipki bir sis gibi glizelliklerin iistiine ¢oken bir karanlik
niteligindedir. Ciinkii annesinin 6liim mevsimidir, 6limiin nesnelerinden biri
de eyliil ayidir. Sair bu baglamda kendi kisisel 6zelliklerini eyliil ayina (obje-
ye) yiikler ve sonrasinda eyliilii bu imajla birlikte gérmeye baslar. Boylece
obje ile siije arasinda tinsel-duyusal bir iligki kurulmus olur.

Ahmet Hagim, siirin birinci dizesinde aksamla, ikinci dizesinde eyliil
aytyla 6zdesleyim kurar. Ugiincii dizede ise g¢ocuklugunu gegirdigi Dicle
Nehri ile 6zdesleyim igerisindedir: “Bir hiizn-i miizehheb gibi durgun yine
Dicle”. Saire gore Dicle Nehri, yaldizlanmig/siislenmis bir hiiziin ve durgun-
luk igerisindedir. Dicle Nehri’nin yaldizlanmis olmasi, fiziksel bir olgunun
sairane ifadesidir. Clinkli aksam zamanlarinda, giinesin ziyasindaki tozlar,
altinlar gibi parildar (Hisar, 2006: 14). Bu parildayan 151k, nehre yansidigin

15. Sair, bu durumu su sekilde anlatir:
Bir giin ki hazan ufka kizil dalgal bir niir,
Bir kanli ziya hasrediyorken, onu bir yed,
Bir bdad-1 hasin aldi o ritydyr miiebbed (Hagim, 2005: 54).
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da ise ortaya bir saheser ¢ikar. Bu baglamda dizenin temel objesi olan Dicle
Nehri, gbéze ¢ok hos goriinmektedir; fakat aslinda durgun ve hiiziinliidiir. Bu
hiizniin kaynagi ise siijenin kendisinde yani Ahmet Hasim’dedir. Daha 6nce
bahsettigimiz gibi Ahmet Hasim ve hasta annesi, ¢6l ikliminin etkisiyle disar1
¢tkmak ve soluk almak i¢in geceyi beklemekte ve ikili, aksam saatlerinden
itibaren Dicle kiyilarinda gezinmektedir. Bu bir yandan anne ile oglu birlesti-
ren bir islev gorirken ayni zamanda annedeki hiizniin saire ge¢cmesine de
neden olur. Bu baglamda Dicle kiyilarindaki gezinti hem anne ile oglu birles-
tiren hem de ikilinin ayni duygulari yasamasina sebep olan bir iglev goriir.
Dicle kiyisinda annesiyle ayni hiiznii yasamaya baslayan sair, bunu karsilag-
tig1 objelere de yansitir ve o objelerle 6zdeslesir. Bu durumda sair, Dicle
Nehri’ni tipki annesi gibi giizel-yaldizlanmis; fakat hiiziinlii, durgun ve sessiz
olarak degerlendirir. Sair/slije, objeyi kendi ruhsal/psikolojik 6zelliklerine
gore alimlar ve sonrasinda objeyle birlikte ayn1 hiiznii yasar.

Siirin dort, bes ve altinci dizelerinde dikkat ¢ceken bir Einfiihlungle karsi-
lasilmaz. Sair bu dizelerde dnceki dizelerde oldugu gibi tabiat tasvirleri ya-
par; fakat bu kez alimladig1 objelere kisiligini yansitmaz. Yedinci dizede ise
karsilagtig1 “her sey” objesi ile d6zdeslesir ve onlara kendi kisiligini yansitir:
“Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem ii bi-fer”. Annesinin hastaligindan
dolay1 hiiziinlii olan sair, karsilastig1 biitiin objelere de bu duygularin aktarir.
Bu baglamda karsilagtig1 “her sey”’le 6zdesleyim kurar ve onlara kendi kisili-
gini yansitir. Aslinda gamli, soluk, belirsiz ve 151ksiz olan “her sey” objesi
degil; bu objeyi alimlayan sairin ruhudur. Sair, kendi ruhsal 6zelliklerini git-
tigi her yere de tasimis ve bunun neticesinde her seyden ac1 ve hiiziin duyma-
ya baslamistir.

Siirin baslangicinda hiiziinlii bir aksam tasviri yapan ve karsilagtig1 her
objeye bu hiizniinii aktaran sair, sekizinci dizede bu kez sahillerle 6zdesleyim
kurar ve hiizniini sahillere de aktarir: “Giyad ki 6liir hiizn-i sevdhilde
periler...”. Peri, masal/efsane gibi olaganiistii 6zellikleri olan tiirlerde goriilen
bir objedir, meleksi 6zellikler tasir. Sair, “glya” derken bu duruma atif yapar
ve perilerin sahillerin hiizniinden dolay1 61diigiinii soyler. Bir bakima sairin
annesi de bir peridir/melektir ve hastaligin verdigi hiiznii 6nce Dicle sahille-
rine aktarmig, sonrasinda ise bu hiiziinle can vermistir. Bu tiir bir degerlen-
dirme yapildiginda Einfithlung yapan ve sahillerle 6zdeslesen kisi, sairin
annesi olarak da goriilebilir.

Siirin sekiz dizeden olusan ilk kesiti, sairin psikolojisinin manzaraya ak-
settigi bir kesittir. Sair, bu ilk kesitte esyay: algilayis tarzin1 ve ruhsal duru-
munu ortaya koyar. Sairin psisik durumu, karsilastigi her objeye kasvet, hii-
ziin ve durgunluk veren bir yap1 arz eder. Bu durumu sairin yasantisiyla acik-
lamak miimkiindiir. Ciinkii “Nehir Uzerinde” siiri, sairin ¢ocuklugunu konu
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edinen bir siirdir. Ahmet Hagim, annesinin hastaligindan ve babasinin hasme-
tinden dolayr mutlu bir ¢ocukluk gecirmemistir. Hasim’in ¢ocukluk hatiralari
genellikle hiiziinle doludur. Bu baglamda sair, ¢ocukluk hatiralarin1 konu
edindigi bu siirinde manzara tasvirleri yaparken de hiiziinliidiir ve bu hiiznii-
nii karsilagtigi tiim objelere yansitir. Boylece ortaya Einfiihlung ¢ikar.

Ahmet Hasim, ilk kesitte hazin bir manzara tasviri yaptiktan sonra ikinci
kesitte annesiyle ¢iktiklari bir aksam gezintisini hikaye etmeye baslar. Sair ve
annesi, bir aksam sandalla Dicle Nehri’ne agilmis ve sessizce nehirde yol
almaktadir. Bu yol alig, dogal olarak kiireklerin ¢ekilmesiyle gerceklesmek-
tedir. Sair burada tekrar Dicle Nehri’yle 6zdesleyim kurar ve kiireklerin neh-
rin gogsiinii yardigimmi ve nehri acittigini soyler: “Nehrin zehebi sine-i
emydhini ywrtar / Aglardi o altin suyun iistiinde bir dhenk”. Sair, bu kisimda
suyla hemhal olmus ve kendi acisini suda tatmistir. Dogal bir eylem olan ve
insanin suda yol almasini saglayan kiirek ¢ekis, nehre ac1 ve iskence cektiren
bir olguya doniigmiistiir. Saire gore: “Su lizerinde hareketi miimkiin kilan
kiirekler- uygarligin aleti- suyun canini yakmakta ve suyun iistiinde bir ahen-
gin aglamasina neden olmaktadir.” (Ozkdk, 2019: 168). Baska bir sair icin
kiirek ¢ekis esnasindaki dalgalanma, bir diigiin veya eglence olarak okunabi-
lir. Fakat Hasim, yasadig1 hiiziinden dolay1 objeye kendi nazariyla yaklasir ve
yasadig1 duygular1 objeye de yasatir. Kiirek ¢ekisleri esnasinda olusan dalga,
ses ve goriintii de sairi acitir ve sair, bu goriintli objesinde altin renkli suyun
(Dicle Nehri’nin) agladigin1 duyar/hisseder. Bu baglamda sair, Dicle Neh-
ri’yle kurdugu 6zdesleyimi siirdiirmekte ve nehir iizerindeki her ses ve goriin-
tilye kendi kisisel 6zelliklerini yliklemeye devam etmektedir. Hagim, bir son-
raki dizede bu kez aksam ve kiirek ¢ekisleri esnasinda ¢ikan sesle 6zdesleyim
kurar. Ses, bikestir; aksamsa kisilik kazanarak bu sese sart bir hiiziin rengi
vermektedir: “Serperdi o bikes sese aksam sart bir renk”. Sair burada 6zdes-
leyim kurarken duyular arasi aktarmaya da basvurur ve sese sar1 bir renk ve-
rir. Yani kiirek ¢ekigleri esnasinda ¢ikan ses, hem yalniz ve kimsesizdir hem
de hastaligin remzi olan sariya boyalidir, hastadir. Bu imge sairin yasantisiyla
birlestirildiginde sairin annesine bir isaret olarak degerlendirilebilir. Cilinkii
sairin annesi de hasta ve kimsesizdir. Bu baglamda sair, karsilagtig1 objelerle
6zdesleyim kurmaya devam etmekte ve kendi kisisel yasantisini/psisik duru-
munu objeye yansitmakta ve aynt duygular1 objede yagamaktadir.

Hagim, daha sonra gelen iki misrada da aymi Einfiihlung’u siirdiiriir:
“Gityd ki o giin Dicle’nin iistindeki méatem/Afika siiriikler sart giiller, kiri-
zantem...”. Sair, aksam dolayistyla gdgiin sararmasini/kararmasini gogiin yas
tutmasi olarak degerlendirir. Fiziksel bir gerceklige kendi kisiligini katar ve
olay1 bu sekilde yorumlar. Saire gore Dicle Nehri o kadar yaslidir ki gége sar1
giiller ve krizantem c¢icekleri gonderir. Bunun neticesinde ise aksam/gece
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rengi olusur. Hasim, burada goge gonderilen sari rengi ve krizantem ¢icegini
bilingli olarak tercih eder. Sar1; sonbahari, 6liimii, yalnizlig1, ayriligi, kopusu
simgeler. Krizantem ¢igcegi ise 6liim ¢igegi olarak anilmig, “0limii ¢agristir-
dig1 igin de yalnizca cenaze, taziye veya anma torenlerinde” (Oztiirk, 2018)
kullanilmis bir ¢igek tiiriidiir. Bu baglamda sair, gece karanligiin olusumunu
Dicle Nehri’nin yas tutmasina ve hiizniinii gége yansitmasina baglar. Nehir,
g6ge 6lum ve yalnizlik yaymaktadir. Boylece sair, nehre (objeye) kendi duy-
gularini yiikler ve bu yolla ondan haz duyar. Bu durum, sairin kendisini anne-
sinin dliimiine hazirlamasi veya her an annesinin 6liimiinii diisiinmesi seklin-
de de degerlendirilebilir. Hasta anneyle yapilan bir nehir gezintisi, sairin kar-
silagtig1 tiim objeleri de hasta ve dliime yakin olarak gérmesine neden olur.
Boylece objelere yeni imgeler yiiklenir, objeler kisilestirilir ve siijenin istedi-
gi anlamlan yiiklenmeye baslar. Ciinkii ses, kimsesiz degildir; sair onu bu
sekilde alimlar. Dicle, matem tutmamaktadir; Dicle’ye matem tutturan sairin
mubhayyilesi, ruhsal durumu ve objeyi algilayis seklidir.

Ahmet Hasim, siirinde 6nce manzara tasviri ve ardindan annesiyle Dicle
Nehri’nde ¢iktiklar: bir sandal gezintisini tasvir eder. Heniiz annesinin tasvi-
rine baslamamis, sadece hasta annesinden kaptig1 hiiznii karsilastigi objelere
aktarmistir. “Solmustu onun hiizn ile simd-y1 berini / Bir ince tiil altinda du-
ran ziilf-i zerini” misralarinda ise annesini tasvir etmeye baslar. Sairin annesi
Sare Hanim, hastaliktan dogan bir ac1 ve keder igerisindedir. Bu yiizden yiizii
soluktur. Sair bu kisimda annesinin yiizii ve saciyla 6zdeslesir ve onlara ken-
di ruhundan anlamlar yiikler. Annenin yiizii yiice ve temiz bir yiizdiir, ulvidir.
Sac1 ise altindir. Anne, hayattaki her canli igin kutsaldir, yasam kaynagidir.
Ahmet Hasim i¢in bu durum belki de bir derece daha ileridir. Cilinkii kimse-
siz, hasta ve her an 6limii bekleyen bir anne; sefkat ve merhamete en fazla
muhtag olan annedir. Cocuk Hasim, bunu iliklerine kadar hissetmis ve bu
siirecte annesine yol arkadasi olmaya caligmistir. Bu baglamda Hasim’in ilk
siirlerinde bir anne fikr-i sabiti vardir (Tanpinar, 2013: 220). Siir estetiginin
arkhe’sini anne olusturur (Issi, 2019: 68). Sevgili ama hasta bir anneden ¢o-
cuk yasta ayrilik, Ahmet Hasim’in hayata, esyaya ve tabiata bakisinin ana
cizgilerini belirler (Demirci, 2010: 165). Bu misralarda da sair, annesiyle
hembhaldir, sairin annesine ait olan her sey kutsal ve yiicedir. Bu baglamda
sair, annesinin yiiz ve saciyla 6zdeslesmis ve onlara kendi goziinden bazi
ozellikler aktarmistir. Boylece Einfiihlung ortaya ¢ikmaistir.

Sair, annesini ylicelttikten sonra onun fiziksel durumunu tasvir etmeye
baslar. Annenin yiizii ve altin rengi saglar1 yasadig1 hiiziinden dolay1 solmus-
tur. Fakat anne, yine de her seye ragmen sakindir, herhangi bir isyan ve
sikdyet makaminda degildir. Kendisine ¢izilen kadere boyun egmistir. Bu
siirecte sair, yeni bir Einfiihlung kurar ve aksam karanliginin bu yiizde golge
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olusturdugunu soyler: “Sarmuist: o sdakin yiizii bir golge semddan”. Sair, bura-
da semayi kisilestirir ve ona annenin yiiziine gdlge diisliren bir islev iistlendi-
rir. Bu golge, annenin hastaliktan duydugu aci ve 6liime giderken duydugu
hiiziin olarak degerlendirilebilir. Sair, fiziksel bir olgu olan karanlik ve gol-
geye, annenin acisini ve hiizniinii aktarir. Sonrasinda ise bu kez annenin goz-
lerine yogunlasir ve bu yolla adeta annesinin ruhunu ¢éziimlemeye ¢alisir. Bu
gozler yorgundur, ebediyetlere dalmistir, 6liime ve sonsuzluga dogru adim
adim ilerlemektedir. Sair, daha sonra goriinenden goriinmeyene dogru adim
atar ve bu yorgun gozlerin sahibinin ruhsal durumunu ortaya koymaya calisir.
Annenin ruhu da meliildiir, mahzundur, bitmis, tikkenmistir. “Dalmisti 0 goz-
ler ebediyetlere... Yorgun / Yorgundu o gozlerle bakan rith-1 meliiliin / Aksam
gibi dsdbi geren reng-i garibi...”. Sair, bu kisimda orijinal bir imge de olus-
turur ve annenin ruhunu aksam gibi insanin asabini geren garip bir renge
benzetir, annenin ruhunun kararmisligina farkli bir pencereden vurgu yapar.
Bdylece sair annenin gozleriyle ve ruhuyla 6zdesleyim kurar ve onlara kendi
ruhunu/duydugu aciy1 aktarir.

Ahmet Hasim’in siirlerinde en ¢ok kullandig1 objelerden biri “kamer”dir.
Sair, ay 151811 ¢ok sever'® ve bu yiizden ¢ocukluk hatiralarmin yer aldig
siirlerine ad olarak “Si’r-i Kamer” ismini koyar. Bunda Bagdat gecelerinde
annesiyle birlikte ay 1s1ginda yapilan gezintilerin biiyiik rolii olsa gerek. Hatta
sair, “Hazan” siirinde kendisi ve annesi arasindaki iligkiye ay’1 sahit tutar ve
onu da kendilerinden biri olarak gordiigiinii belirtir:

Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!
Annemdi o nurunda gezen zill-1 mehdsin,
Bendim o ¢ocuk, bendim o sima-yi tahayyiir (Hasim, 2005: 54).

Annenin dinlendigi ve rahat bir nefes aldigi bir zaman dilimini sembolize
eden kamer,'” bu baglamda Ahmet Hasim icin de aymi role biiriiniir. Hasim,
siirlerinde kamer’e bir yol arkadasi, anneden kalan bir dost gibi bakar ve mu-

16. Gece ve ay karanliginda dinginlige kavusan Hagim’e gore giines altinda mutlu olmak
miimkiin degildir: “Biitiin giin kirlarda, deniz kenarlarinda dolastik. Giines, hayale miisaade
etmeyecek tarzda her seyi acik ve berrak gosterdigi i¢in, yalniz gozlerimizle yasadik ve hig
eglenmedik... Giines, biitiin giin insana dogru fakat ac1 seyler sdyleyen bir arkadastir. Onun
15181nda eglenmenin ve mes’ut olmanin hi¢ imkan1 var m1? (Hasim, 1988: 38-39).

17. Sair, “O” siirinde annesinin ay 15181 altinda teselli buldugunu séyler ve ay 15181n1 anne-
nin yiiziine konmus bir bliseye benzetir:

Sahilleri sessiz dolasan hasta hayale

Bir niir-1 teselli taswr alnindaki haile

Hatta o soluk ¢ehreye niirun dokunurken

Bir biiseye benzerdi ki gelmis ona senden (Hasim, 2005: 50).
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habbet duyar. Sair, siirin bu kisminda bunun nedenini agiklar gibidir:

Guya ki, kamer, sendin onun rith-1 necibi

Sendin ki eden hiizniinti mehtdba miigabih,

Her sey o nazarlarda semalarla miisdfih,

Her sey sana bir par¢a yakin, sdf, ebediydi (Hagim, 2005: 59).

Goriildigi gibi Hasim, kamer ile annesinin ruhu arasinda bir bag kurmus
hatta annesi ile ay1 aynilestirmistir. Ay, annenin yiice ruhunu ve hiizniinii
mehtaba yansitmaktadir, anneden bir parga gibidir. Anne ile kamer, adeta
bakislariyla birbirleriyle muhabbet etmektedir. Kamer, annenin hasbihal etti-
gi bir dostu konumundadir. Annenin hiizniine, temizligine, ebediyete intikali-
ne bizzat sahit olmustur. Bu baglamda Hasim, kamerle Einfithlung halinde-
dir, onunla duygusal bir bag igerisindedir. Kamere kendisinin ve annesinin
ruhsal dzelliklerini yiikler, kamer objesini kisilestirir ve ona duymak istedigi
hislerle yaklasir.

Sair, siirin devaminda karsilastigi objelerle Einfilhlung kurmaya devam
eder ve bu kez ezan sesiyle 6zdesleyim kurar: “Sdhilde ezan seslerinin aks-i
medidi / Bitdb uzanirken doniiyorduk... Yine sdakin”. Sair, siir boyunca yasa-
dig1 hiiznii, bu kez ezan seslerine aktarir: Ezan sesleri “bitdb” diigsmiistiir,
yorgun ve bitkindir. Sairin annesinin hastalig1 ve kederi, kendini ezan sesinin
uzun soluklu makaminda da hissettirmistir. Islam dininin sembolii olan ve
namaza ¢agr1 anlamindaki ezan, sairin géziinde annenin hiizniine ortak olan
ve tipki anne gibi bitkin diisen bir rol {istlenir. Dolayistyla Hasim, kendi ruh-
sal Ozelliklerini ezana yiiklemis, onu bu sekilde alimlamis ve bdylece ezan
sesiyle Einfilhlung kurmustur.

“Nehir Uzerinde” siiri, Hasim’in cocukluk hatiralarini isledigi bir siirdir
ve belli bir kompozisyon dahilinde yazilmistir. Sair baslangigta hiizlinlii, has-
ta, durgun bir tabiat tasviri yapar ve ruhsal durumunu karsilastigi objelere
yansitir ve ayni duyguyu bu objelerde yasar. Sonrasinda Dicle Nehri’nde an-
nesiyle ¢iktig1 bir gezintiyi nakleder ve bu nakil yoluyla annesinin halsizligi-
ni, hastaligini, kederini, ulviyetini anlatir. Siirin devaminda sair ile annesinin
ay 151Zindaki sandal gezintisi sona erer. Sair, bu kisimda da dnceki objelerle
6zdesleyim kurmaya devam eder ve onlara duygularint aktarir. Yildizlar sar1
ve miiphemdir, ay hazin ve tlizgiindiir, sular yalniz ve tenhadir: “Miibhem, sa-
r1 yildizlart bir leyl-i hazdmin / Tenhd sular iistiinde agip titregiyorken™. Sair,
siire baglarken yasadig1 hiiznii siirin sonunda da aynen yagamakta ve baglan-
gicta yaptig1 tasvirin benzerini siirin sonunda da yapmaktadir. Boylece siirin
baglangicinda tabiat unsurlariyla kurulan 6zdesleyim, siirin son kisimlarinda
da tekrarlanir.

Sair, siirin son iki misrasinda annesinin eski dostu olan kamerle tekrar
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0zdeslesir ve onunla hemhal olur: “Ey sen, ey onun rithu ve ey matem-i seyydl
/ Ey simdi bakan hiizniime, ah ey kamer-i lal”. Hasim’in annesi 6liip ebediye-
te kavusmustur. Fakat annenin eski dostu olan kamer, her aksam Dicle’nin
semalarini slislemeye devam etmekte ve saire annesinin matemini tekrar ha-
tirlatmaktadir. Annenin en yakin dostu ve muhabbet besledigi nesne olan ay,
bu baglamda sair igin de benzer anlamlar tasir. Sairin hiizniine ve annesinin
hatiratina sahitlik eder. Sair bu kisimda kameri kisilestirir ve dilsiz olarak
gosterir. Cilinkii kamer, sairin ve annesinin hiizniiniin en yakin sahididir; fakat
dilsiz oldugu i¢in bu durum karsisinda sessiz kalmak zorunda kalmigtir. Bu
baglamda kamer, 6zdesleyim yoluyla annenin ruhunu temsil eden bir dosta
benzetilmis ve sairin duygularini kendi biinyesinde yansitmistir.

Sonug

Einfiihlung, siijenin obje {izerindeki etkisini ve objeyi alimlayis seklini 6n
plana ¢ikaran bir kuramdir. Kurama gore; objeye anlam kazandiran onun
kendi maddi unsurlar1 degil, siijenin ona atfettigi/yiikledigi anlamlardir. Bu
baglamda objenin ne oldugundan ¢ok; siijenin ne, nasil ve ne durumda oldu-
gu daha 6nemlidir. Kuram, 6zellikle esyaya/objeye kisiligini ve ruhsal 6zel-
liklerini yansitan sanatcilarda daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Inceleme
konusu yaptigimiz Ahmet Hasim, siirlerinde objelere kendi kisisel 6zellikle-
rini aktaran ve ruhsal durumuna gore objelere deger yiikleyen bir sairdir.
Hasim’in 6zellikle “Si’r-i Kamer” serisindeki siirleri, bu baglamda oldukga
uygun orneklerdir, cocukluk psikolojisinden/giinlerinden izler tasir.

“Nehir Uzerinde” siirinde dikkat ¢eken en 6nemli Einfiihlung, varliklara
kasvetli ve hiiziinlii dzelliklerin yiiklenmesidir. Ornegin aksam; sar1 ve hasta-
dir, mechul bir gamin habercisidir. Eyliil ay1, sahilleri bastiran/karartan bir
rol iistlenmistir. Sarkilara konu olan Dicle Nehri, hiiziinden donuk bir héale
biliriinmiistiir... Biitiin tabiat/objeler, sairin kisiligiyle hemhal olmus ve sairle
birlikte ayn1 hiiznii yagamaktadir. Ahmet Hasim, karsilastig1 biitiin objelerde
kendi hiiznlinii bulur ve onlarla birlikte ayni hiiznii yasar. Siirde 6zellikle
“zaman’la ilgili objelerle kurulan 6zdesleyim dikkat ¢eker. Sair; aksam, eyliil
ayi, mehtap (ay 15181), kamer ve gece (leyl-i hazdn) ile 6zdesleyim kurar ve
onlar tizerinden kendi hiizniinii diga aktarir. Siirde zamansal objelerden sonra
“su” ve “deniz”’le kurulan 6zdesleyimler dikkat ¢eker. Sair; sahillerle, sahil-
deki ahenk ve dalga sesleriyle, Dicle Nehri’yle ve nehrin sulariyla Einfiih-
lung kurar ve bu objelere kendi ruhsal 6zelliklerine gore anlamlar yiikler.
Ornegin sahiller, hiiziin sahilleridir; nehrin suyu aglamaktadir; aksam, bu
aglayan sese sar1 renk aksettirmekte ve hiiznii pekistirmektedir; Dicle Nehri
matem tutmaktadir; sular tenha, yalniz ve kimsesizdir. Siirde ayrica annenin
yiizii ve sagiyla, sart giil ve krizantem ¢icekleriyle de Einfithlung kurulmus ve
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ve bu objelere sairin ruhsal/psisik durumu anlam vermistir.

Netice itibariyle “Nehir Uzerinde” siiri Einfiihlung kuramma gére ince-
lendiginde siirdeki neredeyse biitiin objelerin sairin ruhsal durumuna goére an-
lam kazandigi ortaya ¢ikar. Bu baglamda Einfiihlung kuramui, siir ile sair ara-
sindaki bagi ortaya koyan, siirin subjektif yoniinii a¢iga ¢ikaran, eser ile mii-
essir arasinda ne tiir bir ilgi oldugu iizerine yogunlasan bir kuram olarak ol-
dukc¢a kiymetlidir. Sanat eserini ve sanat¢iy1 daha iyi anlamak i¢in bagvurul-
masi gereken bir kuramdir. Kuramla ilgili 6rnek uygulamalarin artmasi; sanat
eserinin alt yapisini, ortaya ¢ikis sartlarini, goriinenin arkasindaki goriinme-
yeni fark etmek adina 6nemlidir. Einfiihlung kurami, bu baglamda arastirma-
cilara yol gdsteren bir kuramdir ve birgok sanat eserine uygulanabilir.
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