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OzET

Bu calismada, temel anlamda Weimar Cumhuriyeti donemindeki Kultir politikalar ve
bu donemin icinde bir evre olan “Altin yirmili yillar” incelenmistir. Aimanya’nin ilk defa
parlamenter sistemle tanismasi ve bu sistemle gelen ozglrliiklerin sanata olan etkileri
tzerinde durulmustur. Ekspresyonizm ve Yeni Nesnellik akimlari tanimlanmis ve onlar
hazirlayan etmenlere deginilmistir. Bunun yaninda ekspresyonizmin neden elestirildigi ve
yeni nesnel anlayisa gecisteki amacin ne oldu aciklanmistir. Bu donemde 6nemli bir yeri olan
Bauhaus okulundan ve o okulun dstlendigi rol tizerinde durulmustur. Sonra roman, tiyatro
ve siirdeki yeni nesnellik anlayistan bahsedilmis ve ornekler verilmistir. Daha sonra toplum
tzerinde 6nemli etkileri olan miizik ve sinema alanlarindaki yeni olusumlardan ve sosyal
yasami elestiren eserlerden drnekler verilmistir. Son olarak da, bu donemdeki modernizm
karsitlarina ve onlarin ¢alismalarina deginilmistir.

Anahtar kelimeler: Altin yirmiler, Weimar, Kiilttr politikalari, yeni nesnellik.
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THE WEIMAR REPUBLIC’S CULTURAL POLICY AND GOLDEN TWENTIES

ABSTRACT

In this study, culture policies in Weimar Republic and “the Golden Twenties” which is a
phase in this period is evaluated. The introduction of parliamentary system in Germany and
the effect of the freedom within the system on art is elaborated. Expressionism and New
Objectivity trends are described and the corresponding factors are mentioned. Additionally, the
reasons to criticize expressionism and the objective under the transmission to new objectivity
understating is explained. Bauhaus school that has an important part in this period and the
role of this school are emphasized. Later, new objectivity in novel, theatre, and poetry are
mentioned and examples are presented. In addition, new formations in the publicly effective
music and cinema and work that criticise social life are exemplified. Lastly, the contrast of
modernism in this period and related work are mentioned.

Key words: Golden twenties, Weimar, cultural policies, new objectivity.
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1.GiRiS

Sanat eseri tek basina var olmaz. Onun, bir ruha veya oze ihtiyaci vardir. Sanat Griinii veya objesi i¢in bu
ruh distincedir. Diistince ise her topluma ve o toplumun icinde var oldugu zamana gére degismektedir.
Bu nedenle bir doneme ait sanat eserlerini incelerken, o donemin diistincesini ve sosyal olaylarini bilmek
gerekmektedir.

1920’li yillarin Almanya’sinda Uretilen sanat eserlerinin ¢ogunlugu politik bir tavra sahiptir. Bu eserlerin
politik olmalarinin dnemli sebeplerinden biri Aimanya’nin savastan yenik ayriimasidir. Ornegin savastan
galip ayrilan devletlerde (Fransa ve ingiltere gibi) savasin iyi veya kotii yanlarini konu olan bazi eserlerle
karsilasmak mimkin olsa da, genel politik bir tavir olarak gérmek mimkiin degildir. Oysa Almanya’da
bu genel politik tavir, Yeni nesnellik (Neue Sachlichkeit) sanat akiminin dogmasina yol agmistir. Ve bu
akim diger bazi sanat akimlari gibi sinirlar asamamustir. Yani sadece Almanya’da yasanmistir. Bu nedenle,
kultir politikasi bir sorun olarak incelendiginde, Aimanya’daki Weimar Cumhuriyeti donemi drnegi uygun
bir tercih olacaktr.

Tarihin en kanli savaslarindan biri olan 1. Dinya savasi (1914-18), milyonlarca insanin olumdiyle
sonuclanmistir. Avrupa merkezli olmakla beraber, kiiresel 0lgekte gerceklesen bu savas siyasi ve ekonomik
anlamda birgok degisimin yasanmasina sebep olmustur. Bu degisimlerden biri, savasta yenilen ittifak
devletleri arasinda yer alan, Aiman hikimetinin Versay Baris Antlasmasini imzalayarak monarsiden
parlamenter sisteme gecmesi olmustur. Almanlarin ilk demokrasi tecriibesi olan bu donem siyasi ve
ekonomik istikrarsizliklarla dolu olsa da 6zgrliigiin kiltiir ve sanattaki etkileri blyiik olmustur.

Budonemde, sanattarihinde iz birakmis dnemli 6rneklerle karsilasmaktayiz. Disavurumcu (Expressionismus)
ve yeni nesnellik (Neue Sachlichkeit) gibi anlayislarda yaratilan sanat eserleri sonraki kusak Avrupa
ve Amerikan sanatini biiylik oranda etkilemistir. Bu nedenle, bu akimlarin nasil ve nerede dogduklarini

ogrenmek (0zellikle sanat egitimcisi ve dgrencisi acisindan) dnem arz etmektedir.

Weimar Hikimetinin omri kisa olmasina karsin yiratilen kultiirel politikalar sayesinde, ¢cok sayida ve
nitelikli sanat eserleri Gretilmistir. Calismamizin ilerleyen bollmlerinde, bu kisa donemde ortaya ¢ikan
sanat akimlarini ve bu akimlara bagli tretilmis olan sanat eserlerinden érnekler yer almaktadir.

2. WEIMAR CUMHURIYETI VE ALTIN YiRMILi YILLAR (GOLDENER ZWANZIGER)

Alman tarihinde 1918-1933 tarih araligi, Weimar Cumhuriyeti donemi olarak adlandirilir. Wiemar Cumhuriyeti
1. Dlinya Savasindan hemen sonra, Philipp Scheidemann’in 1918 tarihinde cumhuriyetin kuruldugunu ilan
etmesiyle baslamistir. Aimanlar, parlamenter demokrasi ile ilk defa bu donemde tanismistir. Kaynaklarin
cogu o donemi dort parcaya ayirmada hemfikirdir. Ama dénemlerin tarihlendirilmesi konusunda farkliliklar
yasanmistir. Bu calismadaki tarihlendirme, Diisseldorf Heinrich Heine Universitesi Tarih Enstitiisiinde
yayinlanmis olan sekli dikkate alinarak yapilmistir.
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1. Donem: Cumhuriyetin Kurulmasi (1918-1919)

2. Donem: Kriz Yillarinin Baslangici (1919-1923)

3. Donem: Altin Yirmili Yillar (1924-1929)

4. Donem: Ekonomik Kriz ve Demokrasinin Sonu (1929-1933)

1. Diinya savasi sonunda itilaf devletleri ile savasta maglup olan Aimanya arasinda, 1919’da Versay Baris
antlasmasi imzalanmistir. Aimanya, agir maddelere ragmen, ablukadan kurtulmak icin, anlasmayi kabul
etmek zorunda kalmistir. Aimanya, bu anlasmayla toprak kaybetmenin yaninda, yiiksek savas tazminati
0demek zorunda kalmistir. Yine bu anlasmayla, Aimanya’da deniz alti ve ugak Gretimi durdurulmustur.
Ayrica Almanlara, en fazla yiz bin kisilik bir ordu bulundurabilme hakki taninmistir. Bu agir sartlar ve
yukimluliikler 1920-1923 arasi donemin buhranli gegmesine yol agmistir. Bazi tarihgiler, Aimanya’da asiri
milliyetciligin yiikselisini ve Hitler’in basa gelmesiyle Weimar Cumhuriyeti doneminin son bulmasini, bu agir
sartlara baglamislardr.

Resim 1. Kriz sonrasi Berlin sokaklarinda bir issiz, 1930, (LeMO - Lebendiges Museum Online) Pankartta
yer alan ifade: is ariyorum, her tirliisi!

1924-1929 yillari ise bir 6nceki yillara nispeten daha istikrarli gegmistir. Bu yillardaki bazi gelismeler
Almanyanin politik yonden rahatlamasini ve dolayisiyla ekonominin diizelmesini saglamistir. Fransa,
ingiltere, italya, Belgika, Polonya ve Cekoslovakya devletleri ile 1925’te imzalanan Locarno Antlasmasi,
Almanya’yi siyasi anlamda rahatlatan 6nemli gelismelerden biri olmustur. Bu anlasma, 1. Dlinya savasinda
dislanmis olan Almanya tekrar uluslararasi sisteme girmistir. 1926’da Aimanya’nin Milletler cemiyetine (iye
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olmasi diger onemli politik gelismelerden biri olmustur.

Ekim 1929°'da New York Borsasindaki kirimalarla baslayan ekonomik kriz birgok Ulkeyi etkilemistir.
Almanya bu etkilenen devletlerden biridir. “Altin yirmili yillar” diye adlandirilan ekonomik diizelme ve refah
donemi bu krizle beraber son bulmustur (Kammler, 2005, s. 63). Ekonomik krizle beraber issiz kalan ve
fakirlesen kesimin milliyetci bir parti olan NSPAD’ye yonelmesine neden olmustur. 1932 yillarinda yapilan
bir arastirma issizlik oraninin %30 oldugunu g6stermistir.

3. EKSPRESYONiZM / DISAVURUMCULUK

Ekspresyonizm 20. Ylzyilin baslarinda Aimanya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Ekspresyonizm kelimesi,
Latince “expressio” kelimesinden gelmektedir. Latince’deki “expressio” kelimesi ise “ifade, anlatim”
gibi anlamlara gelmektedir. Naturalizm, akademizm ve empresyonizme bir tepki olarak resim, grafik ve
heykel alanlarinda ortaya ¢ikmis bir diinya gorustdir. Bu gortstn ilk izleri Cezanne, Van Gogh, Gauguin ve
Munch’da gortliir. Ekspresyonizm icin doganin mizaca gore anlatimi 6nem kazanir (Turani, 1975, s. 35).

Resim 2. Wassily Kandinsky, Mavi binici, 1903, Miinih

Birgcok akim ve donemin anlayisini, ortaya ¢ikar ¢ikmaz isimlendirmek mimkin olmamistir. Ortaya ¢ikan
bu anlayislar, ancak belli bir gelisim gosterdikten sonra isimlendirilebilmistir. Ekspresyonist anlayista da
boyle bir durum s6z konusudur. 1880’lerden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan ekspresyonist tsluptaki
ornekler, belli bir sanat akiminin Grdnleri olarak kabul edilmeleri, 1911’de sanat elestirmeni Wilhelm
Worringer’in “Ekspresyonizm” kelimesini kullanmasi ile baslamistir. Tabi bu anlayisin “Ekspresyonizm”
diye bir adlandirima ile ortaya ¢ikmasinda, Almanya’da kurulmus olan, iki onemli sanat grubunun etkisi
biyuktir. Bunlar: Mavi Binici (Der blaue Reiter) ve Kopri (Die Briicke) gruplaridir. Kopru sanat grubu 1905
yilinda dort mimarlik 6grencisi tarafindan Dresden’de kurulmustur. Sanat tarihine gecmis bu dérk kisinin
isimleri soyledir: Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff. Mavi Binici sanat
grubu ise Wassily Kandinsky ve Franz Marc tarafindan 1911 yilinda Minih’te kurulmustur. Grubun ismi
Kandinsky’nin 1903 yilinda yapmis oldugu mavi binici adli esere dayandiriimaktadir.
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Weimar Cumhuriyeti doneminde, farkli sanat dallarinda, ekspresyonizm sanat anlayisina ait birgok eser
uretilmistir. Bu onemli eserlere, yazinin ilerleyen béliimlerinde, kendi alanlari ile ilgili basliklar altinda yer
verecegiz.

4. YENi NESNELLIK (NEUE SACHLICHKEIT)

Yeni nesnellik (Die neue Sachlichkeit) 20. yizyilin ilk yarisinda, Aimanya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Bu kavram ilk defa Aimanya’nin Mannheim sehrinde 1925’teki bir sergide sanat taringisi Gustav Friedrich
Hartlaub tarafindan kullanilmistir. Bu sergide Max Beckmann, George Grosz ve Otto Dix gibi sanatcilar
yer almaktaydi (Crockett, 1999, s. 146). Yeni nesnellik akiminin bu ilk ¢alismalari, bir agidan bakildiginda,
Ekspresyonizme bir tlir karsi ¢ikistir (Michalsk, 2003, s. 16). Glinkii bu yeni akimda Ekspresyonizm akimindaki
gibi kisisel disavuruma yer verilmemistir. Olaylar nesnel bir bakis agisi ile yansitiimistir. Donemin sanatgi ve
edebiyatcilar kisisel yargi ve degerlendirmelerden ¢ok sosyal gercekligi bitiin ¢ciplakligi ile gozler dniine
sermeye galismislardir.

Resim 3. Otto Dix, Kart oynayan savas sakatlari (Kartenspielende Kriegskrippel),1920, Berlin

Ekspresyonist calismalarin, ice doniik ve 6znel bir yanlari oldugu bilinmektedir. Bu nedenle ekspresyonist
uslup, 1. Dlnya savasi sonrasindaki sosyal problemleri ve benzer temalar objektif bir bakis agisi ile
isleyememistir. Ekspresyonist sanattaki bu 0znel tutum yeni nesnellik akimi tyelerince bencil olarak kabul
edilmistir. Bu tutuma karsilik yeni nesnellik akimi sanatgilari, calismalarinda sosyal yasamin gerceklerini
nesnel bir sekilde islemeye calismiglardir.

Bu sosyal gerceklik Otto Dix’in Kart oynayan savas sakatlari (Kartenspielende Kriegskriippel) adl
calismasinda acikga goriimektedir. Bu tabloda askerlerin kahramanliklarindan cok zavalliliklari
resmedilmistir. Kahraman askerleri degil, savasta organlarini kaybetmis sakatlari gérmekteyiz. Ustelik bu
sakatlar ciddi bir durusla degil de oyun oynarken resmedilmistir. O donemin sosyal yasamina yapiimis bir
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elestiri olsa da, muhafazakarlar tarafindan hos karsilanmamstir. Bu nedenle, bu ¢alisma Hitler déneminde
yaptinm uygulanmis ve toplatilmis resimler arasinda yer almistir.

5. BAUHAUS OKULU

Bauhaus okulu Walter Gropius tarafindan 1919’da Almanya’nin weimar sehrinde kurulmustur (Jullig,
2014:4). Bu okul mimar, sanatgl ve tasarimcilara yaraticihklarini kullanarak modern formlara sahip
tasarimlar yapabilme imkani sagliyordu. Bunun yaninda Bauhaus’da mimari, resim ve el sanatlari gibi
farkl disiplinlerin bir arada y(ritilmesi de hedeflenmisti. Bu okulda, Walter gropius, Hannes mayer, Ludwig
Mies van der Rohe gibi mimarlarin yaninda Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Lyonel Feininger gibi ressamlar
da yer almistir (Sturm, 2011, s. 50). Bilinen tasarimcilari ise Marcel Breuer ve Marianne Brandt'tir. Bu okul
daha sonra modernite yanhsi olmayan Thiiring Hiik(imetinden dolayi 1925 tarihinde Dessau’ya tasinmstir.

Klubsessel Modell B 3, 1926

Resim 4. Kullip koltuk modeli b 3 (klubsessel model b 3), 1926

Bauhaus okulundaki anlayis, bir yoniyle toplumsal sorunlara bir ¢oziim getirmeye calismistir. Savas sonrasi
0 zor sartlarda, daha yasanilir bir ¢cevre yaratmaya calismistir. O nedenle, Bauhaus disiince ve Uretimde
islevsel bir Uslupla hareket etmistir. Okul o donemdeki sosyal gerceklige uygun hareket ederek, retilen
seylerin hem ucuz hem de kalici olmasini hedeflemistir.

Islevsellik, ucuzluk ve kalicilik unsurlarini iiretim siirecinde bir iiriin olarak ortaya gikarmaya calismak,
bazen estetik olmayan drinlerin dretilmesine yol agmistir (Gombrich, 2007, s. 560).

Bauhaus okulunu 6nemli kilan seylerden biri de teori ve pratigin birlikteligidir. Sanat ve bilimi kendinde
barindiran tekhne kavrami burada, Bauhaus ile yeniden hayat bulmus gibidir. Sanatsal yaratimin belli
bir amag ve ihtiyaca yonelik kullaniimasi distnilmistir. Toplumsal ihtiyaclardan uzak kendi alaninda
bagdimsiz bir tavir olmaktan ¢ikan sanatsal yaratim siireci, endiistri trlinleriyle ve mimari yapi elemanlariyla
birlesmistir.
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6. EDEBIYAT

Ekspresyonizmin dis diinyadaki gercekligi degil de, bireye doniik i¢sel yasantiyi 6n plana ¢ikartmasi belli
sorunlar yasayan o toplum nezdinde elestirilmistir. Bu nedenle, Ekspresyonizmin bireyciliginden Yeni
Nesnellige dogru bir yénelme soz konusu olmustur. Bu yonelmede savasin biiyiik bir etkisi vardir. Oyle ki,
sosyal hayatta ¢Oziilemeyip zamanla daha da belirgin bir hale gelen sorunlar militarizme kars! bir hareketin
gelismesine neden olmustur.

6.1. Roman ve Tiyatro

Romanlar, tarihi konulari da igine almakla beraber, dinya savasini elestirmislerdir. Erich M. Remarques’in
romani bu donemde “Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok” (Im Westen nichts Neues) ismi ile taninir olmustur.
Roman savasin dehsetini ve bir yoni ile anlamsiziigini islemistir.

Eserde, vatansever bir 6gretmenin 0grencilerini gonullii olarak 1. Dlinya savasina katiimalari icin ikna
etmesi ve savasa katilan bu genclerin savasin ortamindaki ezilmisliklerini ve pismanliklarini okuyucuya
gostermektedir.

Donemin diger 6nemli eserleri, Hans Falladas tarafindan kaleme alinan “Kii¢lik Adam Ne Oldu Sana”
(Kleiner Mann— was nun?) ve Alfred Diblin “Berlin Alexanderplatz” adh romanlaridr.

Yeni Nesnelci anlayistaki tiyatroya, Carl Zuckmayers’in “Kopenick Yiizbasisi” (Der Hauptman von Kopenick)
adh eseri ornek olarak verilebilir. Bu eserde, bir ayakkabi ustasi olan Friedrich Wilhelm Voigt'un bir vatandas
olarak yasadigi brokratik sorunlar islenir. Bununla birlikte, Képenick Yiizbasisi eserinde, bir iniformanin
toplumsal yasamdaki etkileri mizahi bir sekilde islenmistir.

6.2. Siir

Siir de ise yeni nesnel anlayisin sinirlari iginde “Gebrauchslyrik” kavrami gelismistir. Bu kavram, fayda ve
kullanma gibi anlamlara gelen “Gebrauch” ile siir anlamina gelen “Lyrik” sozcuklerinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Bu kavram ilk olarak 1927 yilinda yapilmis olan bir siir yarismasi baglaminda, Bertolt Brecht
tarafindan Die literarische Welt adli dergide kullanilmistir (Zymner, 2015, s. 159). Bu siir ¢esidini Kullanimlik
veya faydali siir diye isimlendirmek mumkindar. Glnki bu siirler, belli bir zaman diliminde, belli bir amag
icin yazilmis ve okuyucunun yararina sunulmustur. Bu donemin sairleri, siirlerini estetik kaygi ve duygusal
sislemelerden uzak somut ifadelerle olusturmustur. Amag okuyucunun dikkatini donemin sorunlarina
yonlendirmek olmustur. Siirin anlam olarak, olabildijince acik ve ¢ok anlamlara gelmemesine 6zen
gosterilmistir.

Brecht ve Tucholsky bu kavrama, tiim edebi eserleri kapsayacak sekilde genel bir anlam (Gebrauchsliteratur)
yiklemislerdir. Bunun yaninda, bu kavrama politik bir islev kazandirmaya calismislardir Erich Kastner
ise bu kavrami daha ok 0zel bir alanda tutmaya (siir alaninda) calismistir. Kastner’'in yapmis oldugu
tanimlamalar gogunlukla ginliik yasamla iliskilidir. O, siiri hemen tiiketilecek veya hazmedilecek bir driin
gibi gormiistir. Bazilari, yapilan bu kullanimlik siir tanimlarinin birbiriyle uyumlu olmadiklarini séylemislerdir.
Bu distincenin de, Kastner, Brecht ve Tucholsky gibi sairlerin kullanimlik siir (Gebrauchslyrik) kavramina
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yikledigi anlamdan kaynaklandigi gortilmektedir (Drouve, 1999, s. 114). Bu farkl tanim ve aciklamalar, bir
yonuyle “Gebrauchslyrik” anlayisini zenginlestirmistir.

Bertolt Brecht, Kurt Tucholsky, Erich Kastner ve Joachim Ringelnatz bu donemin 6nemli bazi sairleridir.
7. MUZiK VE SINEMA

Miizikte yeni nesnel anlayisin yaninda, Amerika’daki caz miizigin etkisi gortilmektedir. Besteler gayet acik bir
sekilde yapilandinlmistir. Parcalar, romantik kaygilardan uzak bir tavirla bestelenmistir. Cogunlukla kabare
ve sinema icin besteler yapiimistir. U¢ Kurusluk Opera (Dreigroschenoper) bu donemin énemli miizikal
tiyatro oyunlarindan biridir. 1928’de Bertolt Brecht tarafindan yazilmistir. Kurt Weill ise bu oyunun mizigini
bestelemistir. 1928’de miizik gurubu “Comedian Harmonits” 6n plana ¢ikan diger 6nemli isimlerden biridir.
“Veronika, der Lenz ist da“ ve “Wochenende” adli eserleri hizl bir sekilde populer olmustur.

Sinemanin miizik gibi uzun bir tarihe sahip oldugunu séylemek yanlis olur. Aimanya’da ilk defa 1895
tarininde Berlin’de film gosterimi yapilmistir. 1908’e kadar filmlerin izlenebilecegi mekanlar pek yoktu.
Daha sonra diinya savasi ile birlikte ylikselise gecer film sektorii (Bonte, 1997, s. 87). Sinema, bir sanat
alani olarak ge¢ dogmustur ama yeni nesnel anlayis hareketiyle diger sanat alanlarin arasina katilmstir.
Sanatin bu yeni dili insanlar blytlemis ve kendine hayran birakmistir.

Hem Ekspresyonist (disavurumcu) hem de Yeni Nesnellik sanat anlayisina uygun filmler cekilmistir.
Yonetmenligini Robert Wiene’nin yapmis oldugu Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ( Das Cabinet des Dr.
Caligari, 1920), Alman disavurumcu sinemasinin ilk orneklerindendir. Bu sessiz film bir alman kasabasindaki
esrarengiz seri cinayetleri konu olarak islemistir. Film ayni zamanda kurgu ve kamera kullanimi agisindan
sinema tarihindeki mustesna yerini almistir.

Resim 5. Metropolis film afisi, 1927
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Weimar doneminde ¢ekilmis diger bir 6rnek ise Nosferatu, bir dehset senfonisi (Alm. Eine Symphonie des
Grauens, 1922) adl filmdir. Yonetmenligini Friedrich Wilhelm Murnau’nun yaptigi bu film, ayni zamanda ilk
Drakula filmi olma ozelligi tasimaktadir.

Sinema tarihinin diger 6nemli filmlerinden biri olan metropolis de bu dénemde cekilmistir. Bu sessiz filmin
yonetmenligini Fritz Lang yapmstir. Film toplumsal sorunlari kentlesme ve mekaniklesme olgusu ile
beraber islemistir.

Thomas Elsaesser bir yazisinda film igin “film bir felaket olan 1. Diinya Savasi ve bu savasin yarattigi
siyasal konjonktriin arkasinda biraktigi enkazin tim fiziksel ve ideolojik kalitini siinger misali sogurmustur.
Film sosyokdiltiirel arka planini neredeyse tiimiyle bu bellekten devsirmistir.” yorumunu yapmistir (Clarke,
2012, s. 64).

9. MODERNIZM KARSITLARI

Weimar Cumhuriyetindeki ulusalct muhafazakérlar ve radikal sagcilar Weimar demokrasisini diinya savasi
galiplerinin bir tir dayatmasi olarak gortlmistir. Bu nedenle hem onlarin dayatmasi olan demokrasi hem
de onun getirisi olan Kiiltiirel riinlere karsi bir nefret duygusu uyanmstir. Bu dayatmanin tim Grinleri
“Amerikanci” ya da “Bolsevik Kiiltiir” olarak nitelendirilmistir. 1. Dinya savasi galibi devletlerin dayatmasi
olan tiim bu Urtnlere var giicleriyle karsi koymaya calismislardir. Amerikan ve Bolsevik kiiltiirlerine karsi
verilen bu miicadele, Alman Kiltiirt Micadele Birligi'ni (Kampfbund flr deutsche Kultur) kurmalariyla daha
da gticlenmistir. Bu birlik 1928’de NSPAD tarafindan kurulmustur. Birlik, eski alman kiltiiriinii ve alman
halk miizigini tesvik etmistir. Ozellikle, Adolf Hitler'in partisinin yénetimde séz sahibi oldugu eyaletlerde,
adeta bir Kiiltiir savasi yapiimistir. Ornegin Thiiringen Eyaleti’'nde modern resim sanatinin 70 érnegi Weimar
Kalesi’nden kaldirtilmistir. 1932’de ise Dessau’daki Bauhaus okulunu Berlin’e tasinmaya zorlamislardir
(Sturm, 2011, s. 51).

Ernst Jiingers’in savas gunligl olan Metal Firtinalari (In stahlgewittern) adli kitabi, geleneksel gruplar
tarafindan en ¢ok okunan kitaplar arasinda olmustur. 1920 yilinda yayinlanmis olan bu eserin yazari,
askerligi yigitlik diye tarif etmis ve savasin bir toplumun kaderi oldugunu soylemistir. Bu kitabin tarafsiz
bir dil ile yazildigini hatta bazi yonleri ile savas karsiti oldugu yorumunda bulunanlar da olmustur (Martus,
2001, s. 18).

Gelenekseli savunanlar, modernizm firtinasinin, insan, doga ve tanri gibi sonsuz hayata ait olan degerlere
zarar verdigini distinmislerdir. Onlara gore tiim bunlara sebep olan sey Amerikall hayat tarzi, Bolsevik
Kuiltiir ve (yonetim seklinin degismesi) demokrasi olmustur. Boyle bir sosyolojik ortamda, Adolf Hittler gibi
diktatér ruhlu birisinin dogmasina ve tiim gicii eline alabilmesine olanak saglamistir (Weichlein, 1996, s.
191).
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Kiltirel varliklarin olusum siirecinin zor ortamlarda sekteye ugramadan devam edebilmesinin 6nemli
nedenlerinden biri toplumsal ve ekonomik siniflardir. Weimar Cumhuriyeti donemindeki kilttrel calismalarin
savas sonrasi getin sartlar icinde devam etmis olmasi, donemin Almanya’sindaki toplumsal ve ekonomik
siniflar oimustur. 0 donemde, savas sonrasinda, aclik ve sefaletin oldugu dogrudur ama bdyle bir yoksullugu,
0 donemdeki toplum siniflarin tamamina yaymak yanlstir. Zengin sinif bu sikintil ortamda dahi sanatsal
uretimi desteklemistir. 0 donemin en maliyetli filmlerinden biri olan Metropolis filmi bunun iyi orneklerinden
biridir.

Weimar Cumhuriyeti donemindeki sanat drtnlerini ele alirken, 6zgtrlik faktoriine dikkat etmek gerekir.
Weimar Cumbhuriyeti, sanatsal tretimdeki 0zgurlik icin bir tir ara donem ozelligi tasimaktadir. Clnki
sanattaki 0zgur ortam, hem 1. Dinya savasi oncesindeki imparatorluk déneminden hem de Weimar
Cumbhuriyetinden sonra giic eline alan Hitlerin diktatorlik doneminden oldukga farklidir.

Bu makaleden cikarilabilecek dider bir sonug, siyasi ve ekonomik istikrarin sanat tretimine olan olumlu
anlamdaki katkilandir. Nitekim “Altin Yirmili Yillar” (Goldener Zwanziger) kavraminin dogmasi bundan
oturaddr.

Diger onemli bir konu da sanat tasarim iliskisidir. Bireysel anlamda sanatsal Gretimin yeterli goriilmeyip,
Bauhaus gibi okullarin kurulmasi, sanatin sadece miize ve galerilerde degil, glnlik yasamda da yer
almasini saglamistir. Sanat dokunulmaz ve sadece seyirlik bir sey degil ayni zamanda kullanima elverisli
ve yararli bir sey olabilecegi fikri gelismistir.

Edebiyatin donemin sosyal problemlerine kayitsiz kalmadigi gortilmektedir. Bu yolla hem toplumsal
dedisimde etkili bir rol almis hem de edebi tarihteki yerini almistir.

Miizik ve sinemanin teknik gelismelerle orantili bir degisime ugradigi gorilmistir. Sanat Griinliniin
cogaltilabilir ve kopyalanabilir olmasi onun toplum iginde daha hizli yayilabilmesini kolaylastirmistir. Miizikte
yildizlarin sinemada (inl{i oyuncularin dogmasina yol agmistir.

Son olarak, bu calismada yapabilecegimiz baska bir ¢ikarim da, kiltiir ve sanat alanindaki faaliyetler
icin, en tehlikeli ve zararl toplumsal davranisin asirilik veya geredinden fazla tutuculuk oldugudur. Boyle
ortamlarda 6zgiirlik her zaman ikinci planda kalmaktadir. Ozgiirligiin olmadig yerde, kiiltir ve sanat
urnleri herhangi bir gelisim gostermez, arkaik ozellikleri tekrar eder durur.
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