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DOKUMANTASYON: BiR SANAT PRATIGI
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Genel anlamda dokiimantasyon, ileriye doniik bir yatirim veya faaliyettir. Sanatsal dokiimantasyon
ise, sanat objesini kendi doneminin ilerisinde bir doneme ulastiran Oliimsiizlestirme aracidir.
Uretildigi dénemin dokusu ve dokusundaki tiim bilgileri, verileri tasiyan sanatsal dokiimantasyon
zamana ve akimlara gore farkli 6zellikler sergiler. Yazi bulunmadan 6nce magara duvarlarina, tag
ylizeylere yapilan kuralsiz, estetik kaygisiz, disiplinsiz bir dizi figiiriin ¢izildigi giinden bugiine
sanatsal dokiimanterler farkli asamalardan gegerek degisik formlara biirtinmistiir. 20. Yiizyilda ise
sanat eseri dekoratif bir 6ge olma kaygisindan arindirilmig ve eser mekan arasinda biitiinlesik igsel
bir sunus seklini almisgtir. Aymi yilizyilda postmodern sanat anlayisi ile sanat mekaninin
transformasyonu, canli performanslar, miize yapisindaki fiziki degisimler, hazir nesnenin sanat
iretimi olarak sergilerde yerini almasi sanatsal dokiimantasyonun yeniden tanimlanmasini,
sorgulanmasinin yolunu agmis ve sanatsal dokiimantasyon belgelerinin birer sanat pratigi olarak
degerlendirilmesi anlayigini giiclendirmistir. Bu baglamda, literatiir bilgisine dayali yapilan bu
¢alismanin amaci, sanat dokiimantasyonunun dnemine, gegmis ve bir sanat pratigi olma ozelligine
dikkat ¢ekmektir.
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DOCUMENTATION: AN ART PRACTICE

Abstract

Generally speaking, documentation is a forward-looking investment or activity. Artistic documentation, on the
other hand, is a tool of immortalization that brings the art object to a period beyond its own time. The texture and
the texture of the period in which it was produced, the artistic documentation that carries all the information and
data, exhibits different characteristics according to time and trends. Since the day when a series of irregular,
aesthetically unconcerned, undisciplined figures were drawn on cave walls and stone surfaces before writing was
found, artistic documents have passed through different stages and assumed different forms. In the 20th century,
the work of art was freed from the concern of being a decorative element and the work took the form of an
integrated interior presentation between the space. In the same century, the transformation of the art space with
the postmodern understanding of art, live performances, physical changes in the museum structure, the fact that
the ready-made object took its place in the exhibitions as art production led to the redefinition and questioning of
artistic documentation and strengthened the understanding of evaluating artistic documentation documents as an
art practice. In this context, the aim of this study, which is based on literature knowledge, is to draw attention to
the importance of art documentation, the connection it establishes between the past and the present, and its

feature as an art practice.

Keywords: Documentation, Museology, Archiving, Certification.

1.  GIRIS

Basilmis dokiimanlarin bir araya getirilmesini veya devam etmekte olan aktiiel konularla
alakali gercekligin belgelenmesini ifade eden dokiimantasyon; ayni zamanda irdeleme,
gozlemleme, sorusturma, etiit veya benzer bir etkinligin neticelerinin kaydedilmesi anlamina
gelmektedir. Bu prosediir veya yontem esnasinda dokiimanlar iretilmektedir.
Dokiimantasyon, bir konuyla veya olayla iliskili verileri kaydetmek ve ileri zamanlarda
yararlanmak i¢in korunarak saklamak amagli olusturulur (Guzman & Verstappen, 2001, s.5).
Baska bir ifadeyle, dokiimantasyon, ileri bir ihtiyaci karsilamak gereksiniminde, gelecege
yonelik bir veri depolama ve yatirnm pratigidir. Bir veriye gereksinim duyan kisilerin bu
bilgiye ulasabilecekleri, basvurabilecekleri dokiimanlara ulasma ve bu verileri kullanma
thtiyacimt karsilar. Kullanish formda belgelenmis veri, tekrarli bir bigimde ve yeniden
kullanilabilir (Acar, vd. 2020, s. 166; Pala, 2010, s.72). Bir belge, en siradan ifadeyle “bir
olguyu destekleyen kanit’tir veya daha agik bir ifadeyle “fiziksel ya da zihinsel bir olguyu
sembolize etmek, bastan insa etmek veya tespit etmek hedefiyle korunmus, gizlenmis veya

kayit altina alinmis goriiniir olan veya simgesel ve bulgusal bir gostergedir (Artukoglu, vd.,
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2002, 22). Diger bir deyisle dokiimantasyon o anda ulasilir olmayan bir seyin ipucu ve ayni

zamanda varlig1 son bulmus bir seyin izidir.

Dokiimantasyon, baglam i¢inde dokiimanlarin yaratilmasi ve gerceklerin kayit altina alinmasi
boyutu ile belgesel niteligi tasimakta ve bu belgeleri sonraki donemlere ulastirma 6nemine
sahiptir (Oken-Wright, 2001, s. 3). Dokiimanlarin bir araya getirilmesi amaciyla kiitiiphane
modeli belge ve devam etmekte olan aktiiel veya giincel fenomenlerle baglantili verilerin
kaydedilmesi ve bu fenomenlerin belgelenmesi seklinde dokiimantasyon formlari

bulunmaktadir (Pala, 2010, s.18).

Dokiimantasyon, saglik, siyaset, sanat gibi insan ilgilendiren her alanda bagvurulan 6nemli
bir uygulamadir. Sanatsal dokiimantasyonlarin varligi da oldukca eskiye dayanmaktadir.
Cesitli toplumsal olaylara taniklik eden sanat¢i kendi bakis agisiyla yasananlari bir sanat
yapitina doniistiirerek bir dokiiman olarak gilinlimiize tasimistir. Bir insani sorumluluk
kaygistyla tarihe 6nemli bir not diisen bu belge, ileriye yonelik bir kanit niteliginde sanat¢inin
da bu tarihi ana tanikliginda gii¢lii bir rol istlenmektedir. Her sanatg1 yasadigi ana taniklik
eder ve bu an1 kendi bakis a¢isi, yasam dinamikleri ve prensipleriyle bulusturarak yorumlar
(Acar, vd. 2020, s. 148; Briet, 2006, s. 12). Seyircisine, olay, olgu ve durumlar
perspektifinden bir kurgu sunan ve bu pratigiyle seyircinin bu bakis agisiyla karsilagmasini ve
diisliniinii saglayan sanat¢inin belgelerin okunmasi ve anlasilmasindaki etkisi oldukga
onemlidir. Roland Barthes (2016, s. 12) metnin, sozlii ve yazili metin arasindaki sinirda duran
sahitler eliyle aktarildigini ifade eder. Bir yandan aktaran sanat¢i, dokiimanlar1 biiyiik bir
gerceklik icinde aktararak seyirciye yorumlama araligi birakmaksizin tarihi anlatir. Diger
yandan izleyici, dokiimanlar1 inceledikten hemen sonra metnin ilerisine gegen giincel bir tarih
okumasi hakki kazanir. Ote yandan Barthes, metni edebiyatla sinirlandirmamistir. Metnin
belli bir baglam i¢inde olmayacagini, film, fotograf, grafik, resim, mimari, miizik ve daha da
ileri tagiyarak nesneler / objeler gibi gorsellerin de birer metin olabilecegine dikkat ¢eker
(Barthes, 2014, s.58). Dolayisiyla sadece yazili olan degil, gorsel olanin da mesaj aktarma
yolu olarak goriilmesinin yolunu agmistir. Barthes’in ¢aligmalar: sanatsal dokiiman olusturma

anlayisi iizerinde onemli gelismelere 6n ayak olmustur.
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2. GECMISTEN GUNUMUZE SANATSAL DOKUMANTASYON

Kaynaklar bize insanlik tarihinin yazi ve gorsel imgelerle birlikte var oldugunu
kanitlamaktadir. ispanya Altamira magaras1 ya da Lascoux magarasinda bulunan yaklasik on
bes bin yil 6nceki hayvan resimlerinin biiyiisel amagla kullanildig1 ve insanlar tarafindan
cizilen bu hayvan imgelerinin onlar1 dogal ve gercek giiclere karsit koruduklarina inandiklar
sOylenmektedir. (Gombrich, 2015, s. 158). Bu resimler bu amagla mi1 yapildi bilinmez ama
giinlimiize o donemle ilgili ve o donemin yagam bicimiyle ilgili bir belge ve bilgi tasiyor
olduklar1 bir gercektir. Ilk insanlarin yazinin icadindan énce kendilerini ifade edebilmek igin
tas yiizeylerine, magara duvarlarina resimler ¢izdikleri bilinmektedir. Dolayisiyla bunlarin
hemen hepsi o donem ve giiniimiiz arasinda bir belge gorevi gorerek, diin ve bugiin arasinda

bir baglant1 kurulmasi igin veri saglamaktadir (Ozdemir, 2021).

Her donem insani, kendini ifade etme geregi duyarak, bu ihtiyacini farkli sekillerde giiniimiize
tastmustir. Onceleri magara duvarlarina kazinmis imgeler seklinde ¢ikan ortaya ¢ikan kendini
ifade etme bigimleri, ardinda antik cag efsaneleri, sOylenceleri ve mitsel ifadelerle
belirginlesmistir. Ortacag’da kalic1 yapmak kaygisiyla insanlart bu imgelerin sozli ifade
bicimiyle tamistirir. Tarih akis1 igerisindeki imgelerin aktarimi icin ortaya ¢ikan bu ugrasilar,
salt insanlarin kendini ifade etmeleri degil, ayn1 zamanda bu ¢izimlerin, sdylemlerin gelecege
aktarilmasi, belge, bilgi formunda birer kanit araci rolii {istlenmesi gereksiniminden de

kaynaklandigin1 gostermektedir (Steadman, 2016, s.20; Toprak, 2021, s. 69).

15.yy’la baglayip ¢esitli agamalardan gecip giliniimiize kadar gelen belge toplayicilik tasnif ve
teshir, daha sonra 1826 yilinda Nicephore Niepce tarafindan fotografin icat edilmesiyle daha
da gelismistir. Susan Sontag’in “goriintii envanteri” seklinde isimlendirdigi fotografin kesfiyle
her sey fotografla kayit altina alinmaya baslanmistir. Bagka bir deyisle yapilan anlik
pratiklerin goriintiileri, ana taniklik ederek yasanan o an dliimsiizlestirilmistir (Cizgen, 1998;
[lkyaz ve Sahin, 2014). Ulusal ve ya kiiresel dlgekte toplumsal hafizalarin himaye ve koruma
altina alindig1 ortamlar o6nceleri biriktirmecilik, koleksiyonculuk formlari ile ortaya ¢ikmis ve
daha sonra da bilindigi lizere miizeler ve teshir mekanlar1 olarak sekillenmistir (Latham,
2012, s. 52).

19.yy sanat anlayisina kadar giizellik bi¢im tlizerinden ele alindi, yani bir bi¢imi varsa giizeldir
diye kabul edildi. 20 yy’a kadar gelen sanat akimlarinda en temel kaygi eserin giizel
olmasiydi ve bu giizel’ de dogadan yani goriinenden birebir kopyalanmis olmasindan gegerdi.
Ancak 20. yy’1n baslarinda sanatta geneksel (konvensiyonel) tutum radikal bir degisim yasadi.
Sanat bambagka farkli bir yone evrildi. Artik bigimsel glizel giizel olarak kabul edilmiyordu.
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Ciinkii artik bunun yerine yepyeni bir bi¢cim ve estetik anlayis vardi. O giline kadar kabul
olunan her sey ters yiiz olmustu (Lynton, 2015, s. 21). Aydinlanma ¢aginda ise matbaa ile
tanisan insanlar, daha sonra fotograf makinesi, sinema ve televizyon gibi teknolojik icatlarla
birlikte yogun uyaranlara maruz kalmistir. Bu yeni icatlarla artik global diinya hizla gelisen

ve ilerleyen bir imgeler ve gorsel kiiltiir etkisi altina girmistir.

Kiitliphane, arsivleme, bilgilendirme disiplinleri 20. yiizyilda olusturdugu sanat
dokiimantasyonu, dokiimantolojinin bir dali olarak kendini ifade etmeye baglamistir.
Gutenberg’in 19. yiizyilin ikinci yarisinda matbaay1 icadiyla tipografi ile ilgili gelismeler hiz
kazanarak, bu gelismelerin sonucu olarak bazi1 Bati iilkelerinde 20. yiizyilin ilk yarisindan
sonra dokiimantasyon ve enstitiileri inga etme gereksinimi duyulmustur (Yenidogan &
Cirakoglu, 2019). Makine endiistri i¢in ne kadar énemliyse, kiiltiir de ddkiimantasyon igin o
kadar 6nemlidir. Endiistrinin gelisimi i¢in makinelere, teknolojik ara¢ gerece gereksinim
duyuldugu gibi kiiltiiriin yayihmi icin de dokiimante edilmis belgelere gereksinim
duyulmaktadir. Hatta dokiimantasyonla ilgilenenler, dokiimanlar1 batinin ¢agdas diisiincelerini
degisik sosyal alanlara ve bolgelere yayilmasini destekleyici tarihsel, kiiltiirel bir yontem ve
ara¢ seklinde konumlandirmislardir (Briet, 2006, s.11; Odabas, 2003). Sanatta nesnesizlesme
polemikleri neticesinde, dokiimanin sanat objesini barindiran bir aygit olarak yararlanilmaya
gecildigi 1960°dan ayr1 olarak dijital veya biirokratik belgeselciligin hayati sekillendirdigi
bugiinlerde sanat dokiimantasyonu ayri bir anlam iistlenir. Hayatla arasinda obiir tiirlii bir
baglant1 olusturmaya ¢aligan sanat iiretiminin referans aldigi aygit olarak “belgelemek” ve
“sunmak” eksenindeki farkla temellenen giincel sanatta dokiimantasyon, dokiimanin ikincil
konumunda bir ¢oziilmesine dikkat c¢eker (Groys, 2008, s:53; Oken-Wright,2001). Yazi
bulunmadan 6nce duvarlara, tas ylizeylerine yapilan kuralsiz, estetik kaygisiz, disiplinsiz bir
dizi figiirlerin ¢izildigi giinden bugiine elbette sanat adina ¢ok seyin degistigi gorilmektedir.
Bunlar belki kendi yasamlariyla ilgili dokiiman ya da bilgi amaglh yapilmisti, belki de sanatsal
bir kaygiyla yani kendilerinden sonra gelen ardillarina, soylarina kendilerini hatirlatacak yani
Olimsiizlestirecek bir kaygiyla yapilmisti. Bunu bugiin tam olarak anlamamiz ve
kanitlamamiz pek miimkiin olmamakla birlikte, bu ¢izilen figiirlerin o giinleri bugiinlere

tasidig1 birer dokiiman oldugu agiktir.
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3. POSTMODERN SANAT ANLAYISININ DOKUMANTASYONA YANSIMASI

Postmodern sanat, 1960’larda sanatin aligilagelmis ontolojisini yeniden ele alarak sorgulama
yolunu agmistir. 1960 ve sonrasinda gelisen sanat konseptinde dikkat ¢eken en onemli ve
koklii gelisme, sanatin, objesizlesmesine yoOnelik goriis ve iddialarin ortaya ¢ikmasi ve
konusulmasidir. Bu durum, sanat anlayisinda ve sanatsal iiretimlerde diislinceyi Onceleyen
sanat pratikleri, sanat objelerinin olusturulmasini saglamistir (Burunsuz, 2020; Sahin, 2012).
1960 ve sonrasi sanat anlayisinda diisiincenin 6nem kazandig1 bir sanat pratiginin siddetli bir
sekilde duyumsanmaya baslamasiyla, yapitin fiziki varolusu ve formu, bi¢imi etki giici
anlaminda 6nemli bir 6l¢ekte kaybetmistir (Antmen, 2013,s.28; Esanu, 2012). Kavramsal
sanat olarak taninan bu pratikler, en baslarda “Diisiince Sanat1” veya “Enformasyom Sanat1”
seklinde de isimlendirilmektedir (Tatar, 2020). Kavramsal sanat ifadesinin daha yaygin ve
sesli kullaniminin temel dayanagini Sol LeWitt ve Joseph Kosuth gibi sanat¢ilarin ve Sanat
Dil grubunun hatirt sayilir cabalar1 ve katkilariyla 1960’11 yillarin ortalarina denk diismektedir
(Y1lmaz,2006, s.11). LeWitt, “Fikirler sanat eseri olabilir ancak biitiin fikirlerin maddeye
doniisme mecburiyeti yoktur” (1980, s.19) seklindeki agiklamasi kavramsal sanatla ilgili

diisiincesini gostermektedir.

1960’11 yillarda donemin sanat anlayisin1 sorgulayarak yeniden diisiiniilmesi gerektigini
savunan kavramsal sanat, birgok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir araya getirmistir.
Kavramsal sanat olarak Le Witt, “Eserin nasil goziktiigii pek dikkate deger degildir. Fiziksel
bir forma sahipse bir sey gibi bir goriiniirliigii olacaktir. Fakat nihayetinde hangi formu alirsa
alsin bir goriisii savunmalidir veya bir fikri, bir diislinceyi ortaya koymalidir” (1980, s.23). Bu
perspektiften degerlendirildiginde, sanat eserinin merkezine big¢imsel yeterlik beklentisi,
siiregelen konvensiyonel sanat anlayisinin yerini bambaska bir var olus bigimine biraktigi

aciktir.

Giiniimiiz sanati olarak da isimlendirilen postmodern sanatta sanat objeleri veya sanat
yapitlari, giindelik yasam i¢inde yer alan siradan objelerden meydana gelen bir konseptten
ibarettir. Olusturulan bu konsept anlamli ve etkili bir geri plan iizerinden fikirler ve mesaj
icerikli ¢aligmalarla donaniktir (Koca, 2017). Bu donem sanat anlayis1 estetik kaygiyr yok
saymistir ve ¢aligmalarin odagina anlami yerlestirmeyi oncelemistir. Dolayisiyla klasik ve
modern manifestoyu ters yiiz etme durumuyla sanatin bir zevk ve haz alma- verme aract
olmaktan ¢ok, bu anlayisla toplumsal hafizalar iizerine kurulu bir felsefi diisliince olmasi
yoniinde caligmalar1 kapsamaktadir. Lyton, ‘bu anlayisin gegmisten bugiine dokiimanlar ve

fotograflar yardimiyla iletildigi ve gelistigini belirtmektedir (2015, s.35).
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Postmodern sanat anlayis1 estetik kaygiyr dislayarak, sanat objesinin insa edildigi mantigi,
felsefeyi ve yasamsal gostergelerinin belgeselciligini 6ne ¢ikarmaktadir. Sanat objesinin neyle
yapildigindan yani tislubundan de 6nemli olan neden yapildigr 6nemlidir. Sanat objesinin
iiretildigi sosyal kosullar, tarihsel mitler, kodlarin nereden beslendiginin anlamlandirilmasi
gerekir. Bu anlayigla sanat objesi bir tarihi sorumluluk iistlenmis olarak ileri nesillere,
ardillarina, insanlik tarihine belgeler veya dokiimantasyonlar eliyle belge bilgi ve tarihsel

miras birakabilmelidir.

1960’l1 yillarda sanatta maddesizlesme tartismalari, yasanmaktaydi. Gliniimiizde ise,
teknolojik/biirokratik dokiimantasyonunun yasama yon verdigi lizerine tartigmalar sanat
dokiimantasyona ayr1 bir ifade kazandirmaktadir. Hayatla arasinda obiir tirli bir ilgi
gelistirmeye yonelik sanat liretiminin yararlandigi aygit olarak “belgelemek” ve / ya
“sunmak” diizlemindeki farkta konumlanan postmodern sanatta dokiimanter belgenin ikincil
ekseninde bir kaymaya dikkat ¢eker (Groys, 2008, s. 25). Sanatin ve sanat¢ilarin 6nemi ve
iistlendigi misyona bagli tutumlara 6zgii olduk¢a enteresan bir 6zellik gosteren belgeler,

mesru ve varolussal konjonktiiricerir (Artan Oskay, 2018).

Her ¢ag kendi yeniliklerini, kendi arglimanlarini, yontem ve tekniklerini olusturur ve yasam
arenasina bunlarla gelir. Ancak postmodern bakis agisi, gegmisten giiniimiize siiregelen sanata
dair zinciri bozmustur. Yani postmodern sanat anlayis1 tim klasik donem ve sonrasindaki
anlayislara inat oldukca kuralsiz, belli bir gelenege bagli olmadan kendi tarzini olusturmustur.

Postmodern anlayista her sey bir sanat eseri olabilmektedir (Ttlirkdogan, 2014).

“Sanat, her donem kendini yeniden ele alir ve yorumlar”, diyen Tiirkdogan (2014,s. 18),
konuyla ilgili asagidaki goriislerini ifade eder.

...Sanat, sanatin toplumsal bir kavram olarak var olusu ile birlikte onun ontolojisi, yasamin

dinamikleri ile yan yana durmaktaydi. Ancak modernizm siiresince yasam ile i¢ ice algilanmadigi

i¢in bir Ust kiiltlir tiretimi olarak okunup farkli bir yere konulmustu. Neydi bu yagam dinamikleri?

Savaglar, sinif miicadeleleri, politika, ticaret, para, din v.b. Iste tiim bu dinamikler modernizm
sonrast sanat i¢in sekil degistirdi, farklilasti (Tiirkdogan, 2014:18).

Farkliliklar1 ve farkli yaklasimlar1 6nemseyen postmodern anlayista her sey bir sanat objesi /
eseri olabilmektedir. (Aydogdu, 2017). Dokiimantasyon zaman {istli zamana direncli ve anlik
olan ontolojisiyle sorgulayan pratikleri dongiisel olarak kendi zamanini agkin zamansiz bir
periyoda, bir mecraya ulastirarak sonsuzlastirmanin aygitidir. Groys’un da dikkat ¢ektigi gibi
belge kullanimi 6zellikle postmodern sanat icinde ¢ok fazla bir kullanim alani bulmustur. O

ana ozeldir (2008, s. 23). Hemen ve orada olandir; vardir, mevcuttur, soyutu ete kemige
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dontistiirerek goériinmezden goriinilire tagiyan somutlastiran bir biling formudur. Tiim anlik ve
orada ve simdi olma durumu belgelerle kayit altina alinarak ileri tarihlere, ileri zamanlara
ulastirilabilmektedir. Dolayisiyla dokiimanter kullanimi giiniimiiz sanat1 i¢inde belirleyicidir.
Hayatla o anin birazdan silinerek yok olacak ve unutulacak anin kayit altina alinarak
unutulmasina direnmek halidir. Unutulmak istenene kayit ve vurgudur, direng ve tepkidir. Bu
nedenledir ki; anlik olan insani olan ve o ana taniklik eden ve hatta ardillara bir insanlik
miras1 olarak aktarmak degerlidir, 6nemlidir. Anlatilan ve belgelenen ancak gosterilemeyen
veya varedilemeyen bir sey olarak hayat sadece onun taklitleri, dokiimanlar1 araciligiyla veya
yardimiyla idrak edilebilir. Ulasma imkanimiz olmayana” sadece onun niishalari, taklitleri

veya suretleriyle yaklasabiliriz (Groys, 2008, s.26; Kitamura, 2010, p.8).

20. ylizyillda postmodern sanatin ilerleyisi ve sergi ortaminin transformasyonu arasindaki
devingen, miize insasindaki doniistimler ve sanat objesinin maddesizlestirilmesi eksenindeki
ilgi birbirinden ayr1 diisiniilmemelidir. 1969°da Wim Beeren’in kiiratorliiglinde olusturulan
Op Losse Schrieven ve Harald Szeemann’in kiiratorliglini iistlendigi When Attitudes
Become Form, sanat¢i calismalarinda miize ortaminin “malzeme” amagcli olarak isin igine
dahil edilmesi ihtimalini vurgulama yoniiyle, cagin en 6nemli sergilerinden biri olarak kabul
edildi. Sanat objesi / yapit1 dekoratif bir 6ge olma kaygisindan arindirilmis ve eser mekan
arasinda biitlinlesik ig¢sel bir sunus seklini almisti. Ama ancak 1969 yilinda sanatc¢i islerinde
miize mekanin1 kullanma egilimleri sanatta dramatik bir kavramsal kayma ve sanat
mekaninda radikal bir degisimi sagladi. Bu akimin katalizorii Marcel Duchamp’tir.
Duchamp’in sanatta bir icadi olarak kabul edilen hazir nesneyi (sanayi iiretimi) sanat tiretimi
olarak sergilerde teshir etmesiyle devrim niteligindeki degisimler, sergi mekaninin
boyutlarinin ve kullanim alanlarinin yeniden tanimlanmasini saglad: (Farthing, 2012, s. 500;
Oskay — Malicki, 2017). Bir objeyi kolayca ifade edebilme kanaliyla baglam yoluyla sanat
olarak tanimladigi anda sanat alani, sanatta nosyon ve mekan paydashiginda provalar
yapilmasina imkan saglayan bir aygita evrilmistir. Sira dis1 bir bigimde veya bu giine degin
alisilagelmis sergileme ve teshir ezberini bozan, ters yiiz eden bu yeni ve bambagka sergileme
formu i¢in makul kabul edilemeyecek bir sanat objesinin / yapitinin belgelendirilmesi, kabulii,
uygunlugu ve ya onam almasi, 20. ylizyilda, sergi tekniklerine ve sergilemelere iliskin
sorgunun ayrilmaz bir parcasiydi. Dolayistyla karsilasilan ilk belgenin Duchamp’ a ait olmasi
sasirtici, siirpriz veya hayret edici degildi. Daha sonralar1 dokiimanter kullanimi, yaygin bir
deger buldu ve bir ¢ok sanat objesinde bu dokiimantasyon sadece objenin orijinalligini

onaylamak anlamina gelmiyordu, bu dokiiman ayni zamanda sanat eserinin kendisine
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donlisme anlamindaydi. Giinlimiiz sanat anlayis1 kapsaminda is iireten sanatgilar kiiratorliik,
sosyoloji, sosyal antropoloji, antropoloji, dil, tarih, felsefe yani multidisipliner ve hatta
kiitiiphane ve arsivleme bilimleri gibi alanlarla is birligi ve ortak c¢alisma alanlar
saglamaktadirlar. Bu da sanat ve diger disiplinleraras1 ortak dokiimanlarin olugsmasina katki

saglamaktadir.

Sanat tarihine yeni bir yorum ve daha kokli bir bakis agisi katan Duchamp, sanatini tuval
iizerine boyalarla degil, objenin kendisiyle aktarir. Belki de sanat tarihinde daha radikal daha
cesur bir 6rnek goriilmemisti. Bu pratikle sanat objesinin iiretim mantigi, biricikligi, teshir
metodolojilerini ters yliz eden bu anlayisla sanat objesi bundan bdyle ve artik sergilerde direkt
objenin yer almaya baslandig1 bir periyoda evrilmistir (Ataseven, 2018; Oskay — Malicki,
2017).

Giliniimiiz sanati kendini Duchamp’in ¢alismalarinda gorildiigii lizere, yapitin ne oldugu
degil; yapitin neyi isaret ettigi veya sembolize ettigi diisiincesi lizerinde tartistirmayi
hedefledigini sdyler. Artik sanat objesi / yapiti yorumlanirken ortaya konulmus c¢alismanin
baglamdan kopuk olamayacagina, geri plan okumalara ve kiltiirel degerlere gore sekil
alimmas1  gerektigidir. Calismanin  kendi  felsefesinden  bagimsiz  olmayacagin
hissetirebilmektir. Bu yeni akim tiim sinirlari ortadan kaldirmistir ve sanat objesi / yapit1 bir
objeden, fotograftan hatta belgeden de olusabilmektedir. Bu donemle 6zellikle belgeciligin ve

fotografciligin sanatta biiylik onem kazandig1 goriilmektedir. (Ceber, 2017).

Boylece, ge¢misten bugiine dokiimantasyon akimlarla birlikte farkli 6zellikler kazanmstir.
Sanatin ve sanatgilarin 6nemi ve istlendigi sorumluluguna dair farkli tutumlara yonelik
oldukga farkli 6zellikler ortaya koyan belgeler iiretildigi doneme 6zgii verileriyle bugiine 151k

tutma 6zelligi barindiran dokiimanlar saglamaktadir (Oskay — Malicki, 2017).

4. GUNUMUZDEN GELECEGE SANATSAL DOKUMANTASYON ORNEKLERI

Glinlimiizde lretilen sanatsal performanslarin gelecekte birer dokiiman olabilme potansiyeline
sahip olma diislincesiyle bu baglik altinda Francis Alys’in, Banksy’nin ve Ai Weiwei’'nin

uygulamalarina yer verilmektedir.

Bireysel bir anlatiyt aktaran bir form olarak Alys’in kartpostali kullanmasi, smir
siyasetlerinde kendini sergileyen biyopolitikanin ortaya koydugu biirokratik, yontem bir

dokiimantasyona alternatif olarak diistiniilebilir (Platt, 2010, https://I24.im/).  Yasam
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dongiisiiniin suni bir sekilde bigimlendirildigi sartlarda, keyfi bi¢imde cizilen smirlarin
inisiyatifine birakilmig insan davranislarinda, biyoiktidarin Tijuana ve San Diego sinirinda
yinelenen somut ve kat1 varliginda bir kartpostalla sesini duyurur yasam. Alys’in 1997 tarihli
“Loop/ Dongii” caligmasi, dokiiman ve eser arasindaki hududun tekrar betimledigi bu yeni
iretim seklini yeniden ele almak diislincesiyle bir model seklinde irdelenir (Gorsel 1).
Amerika Birlesik Devletleri ve Meksika arasindaki dengesiz hudut siyasetlerine dikkat
¢cekmek amaciyla bu ¢alismasinda Alys, Meksika yurttaglarinin bu hatta yasadiklari sorunlarin
ve giigliiklerin hayat buldugu 26 kilometrelik — San Diego hattin1 yok sayan bir giizergah
cizer. Bu karst durusun elle tutulur somut bir cevabini, 26 kilometrelik negatif bolgeden
baglatarak diinyanin ¢evresinde bir tur tamamlar. Bu sekilde iginde bu esitlik¢i olmayan hatti
yasatmayan Obiir tiirlii bambaska bir diinyanin var olabilecegine egretik bir bakis agisi sunar
(Francis, 1997. http://some-landscapes.blogspot.com.tr/2010/08/sometimes-doing-something-

leads-to.html.).

Gorsel 1. Francis Alys, 1997, Dongti/The Loop.. 1997 (Kaynak: https://124.im/AxXHW1gKk, Erigsim Tarihi:
12.10.2022.).
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Her cag getirdigi yeniliklerle sanata bakisi yeniden yorumlar, boylece sanatsal dokiimantasyon
yorumu da yenilenir. I¢inde bulundugumuz cagla ilgili Tiirkdogan (2014) asagidaki goriislerini
iletmistir.

...Sanatin modernizm sonrasi yiiklendigi ve icra ettigi yeni gramerin dinamikleri onu tamamen

farkli bir noktada konumlandirmis goriinmektedir. Bu sadece gramer ile de ilgili degildir.

Kullandigr malzemeden estetik parametrelere, yontem ve normlari itibari ile de tamamen farkli bir

yapidir bu. Bu sanatin yapilisi ile ilgili ve ne olduguna iligkin ontolojik bir konudur. Adorno’nun,

Auschwitz’den sonra artik giizel sanat yapmanin olanakli olamayacagi goriisiinden hareketle

kurguladigi ontoloji, modernist ¢ok iinlii bazi islerin bile sorgulanmasini beraberinde getirmistir.

Politik sanat yapmak isi sanatinin igerdigi seylerden yola ¢ikarak iretiliyor olabilir ancak bir

modernist sanat¢1 olarak Picasso’nun Guernica’st bile bugiin Hannah Arendt’in saptamasiyla

insanligin icerisinde bulundugu durum karsisinda yetersizlige diigmiistiir. Yani aslinda modernizm

bu bakimdan, proje olarak bu giiniin ihtiya¢ ve beklentilerine var olan grameri ile yanit bulmada
sikintiya diigsmistiir (Tiirkdogan, 2014:20).

Martha Buskirk, sanat objesi veya sanat yapiti olarak dokiiman kullanim1 ve belge kullanimi
ve dokiimanter dilin sanat disiplinindeki goriiniimiinli; yapitin belgesi, yapitta belgenin
kullanilmast ve belgenin sanat yapiti olarak goriilmesi olmak iizere {i¢ ayr1 baslikta toplar
(2003, 70). Cesitlendirmesinde dokiimani, mantiksal olarak kalict olmayip anlik olanin, elle
tutulamayanin kaydini1 tutmak ve depolama araci olarak konsept bir kimlige doniistiiriir.
Nihayetinde ii¢ yontemde de zaman ve yer matriksi baglaminda bir aktarim amag¢lanmaktadir.
Ciinkii ne performanstaki viicudun anlik hareketi, ne de fikrin maddesi bir objede kalir. Bir
aractya aktarilmaya gereksinim hisseder. Dolayisiyla dokiiman, var olusunu kendi disinda bir
olaya bor¢lu bir bagimli obje bi¢ciminde sanat objesini karsilar ve onu temsil eder (Buskirk,
2003,71). Sanatsal dokiimantasyon diisiincesi Buskirk’in bu ii¢ basamakli taniminda eseri
kanit altina alan bir arac1 seklinde dokiiman kullanimi betimliyor gibi gelse de, dokiimanla
eserin arasindaki farkin bulaniklagtigi, sanat iiriinii ortaya koymanin formunda bir kopmanin
belirdigi bir pozisyonu agirlikli olarak belirtmektedir (Groys, 2008, s.13; Aktaran: Oskay —
Malicki 2017).

Postmodern sanatta dokiimanin yaygin kullanima vurgu yapan Groys, da, kendini simdi ve
burada bulunan, goriinen, somut bir forma dOniistiren sanat objesinden sanat
dokiimantasyonuna yonelik bir egilim oldugunu ifade eder (2008, s.15). Sanat
dokiimantasyonunun sanat objesiyle olusturdugu baglantiyt Walter Benjamin (2013)’in
0zglin, gercek ve reprodiiksiyonu veya taklidi arasindaki fark: belirleyen, “simdi ve burada”
bulunmanin 151k halkas1 seklinde ifade edebilecegimiz aura kavraminin derinliginden bildirir.
Topolojik bir nosyon seklinde bakildiginda aura belli bir konuma ve ana ait olan essiz olanin

onayidir. Buradan hareketle, belgeyi sanat objesinin taklidi olarak, 0Ozgilin ve taklidi
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arasindaki uyumda insa ettigini sOyleyebiliriz. Fakat orijinaline tipatip bir benzerlikle ele
almaya calisan Groys, taklitten ayr1 olarak biyopolitika doneminde sanat dokiimantasyonunu,
heykel, resim, gorsel, ¢izim, metin, fotograf, goriintli, video, enstalasyon benzeri formlar
aldigini, mekan ve zaman degistikce, formlarin da baskalastig1 ve degistigini belirtir (2008,
s.83).

Calismalarinda agirlikli olarak anti savas durusuyla, ekolojik programlar1 destekleyici, hayvan
ve insan haklar1 savunucusu ve tiiketim toplumuna olan tepkisiyle elestirel bakisiyla bilinen
Banksy, gratifiti ¢calismalariyla alanin en ¢ok kazanan ve en iyi bilinen isimlerinden biridir.
Venedik’te bir duvar yiizeyine yaptig1 “Gogmen Cocuk”™ ¢alismasinda, yakin tarihe ve yakin

tarihte yasanan sorunlara dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 2).

s FAT

Gorsel 2. Banksy, 2019, Go¢men Cocuk/Child in Venice, 2019 (Kaynak:Erisim: Yagmur, O.,&Arslan,
I. Aylan Kurdi’den Sonra: Sanatta Gogiin Kaydi. GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 249-257.

Sanat¢i 2019 yilindaki Venedik Bienali’ne olagandis1 tarzim yansitan” Ilging Zamanlarda
Yasayasin” mottosu ile mekansal olarak da bienalin disinda bir alan1 secerek katilmistir
(Yagmur &Arslan, 2021, s. 251). Venedik’in sakin sularmin kiyisinda duran bir duvara
iizerinde can yelegi elinde pembe mesalesiyle saclar1 geriye dogru hareketli, yiirliyis
pozisyonunda olan geng bir ¢ocuk figlirii “Go¢men Cocuk” ¢alismasi goriilmektedir ( Uyar,

2021, s.40). Gog, yerinden edilme, miilteci sorunlarini igeren temalara agirlikli yer verdigi
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caligma prensibine sahip oldugu bilinen Banksy, neredeyse tiim ¢alismalarinda goriilen protest
durus ve vermek istedigi politik mesaj bu calismasina da yansimistir. Son zamanlarda yasam
alanlarin1 terk etmek zorunda birakilan “gé¢men — miilteci — sigimmaci” gibi kavramlarla
isimlendirilen gruplarin “gérece” daha giivenli yerlesim alanlarina dogru yaptiklar riskli
deniz yolculuklarinda giyindikleri can yelekleri kiiresel bir simge / gosterge durumunu
almistir. Dolayisiyla sanat¢inin bu figiiriinde kullandig1 can yeleginin de bu amagla kasith
kullandigini sdylemek miimkiindiir. Bu insanlara giydirilen can yelekleri ile canlarini
kurtarmak i¢in yardima olan ihtiya¢ haykirilmaktadir. Kiiresel capli krize evrilen bu sorun
sonucunda milyonlarca insanin sulara gomiildiiglinii, bogularak yasamlarini yitirdigini 6ne
¢ikaran bu c¢alismanin yasanan bu insanlik dramini gelecege tasiyan bir dokiiman olma
ozelliginde oldugu muhakkaktir. Karanligin ic¢inde parildayan mesalesi ise seyirciye
aydinligin mutlaka miimkiin olacagin1 miijdeler. Masumiyet, gelecek, umut gibi gostergeler
iceren ¢ocuk figiirli, tarihe 151k tutmaya calisan giiclii bir imge olarak diisiiniilebilir. Diger
taraftan da bu figiiriin Duvar tizerine ¢izilmis olmasi da dokiimantasyonun sinir gozetmeyen

ozelligini gostermektedir (Gorsel 2).

Gorsel 3 (). Ai Weiwei, Giivenli Gegis/refugee life jackets, Berlin, 2016

(https://124.im/z8jP Erisim Tarihi: 12.10.2022).
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Gorsel 3 (b). Ai Weiwei, Glivenli Gegis/ Glivenli Gegis/refugee life jackets, Berlin, 2016 (Kaynak:
https://124.im/dwj6 Erisim Tarihi:16.10.2022).

Miilteci sorununa dikkat ¢eken diger bir sanat¢i olan Ai Weiwei’in, Bati’nin miilteci krizine
yonelik tutumuna karsi sanatsal bir tepki ve cevap seklinde diisliniilmesi gereken “Giivenli
Gecis” enstalasyonu, sanat¢cinin Midilli Ada’sinda miilteciler tarafindan birakilan can
simitleri, yelekler ve malzemelerden olusturulmustur. Bu malzemeler tamamlayabilmek i¢in
Weiwei Yunanistan’in Midilli Adasi’nda c¢aligmalarini siirdiirebilmek i¢in agtig1 stiidyosunda
miiltecilerle ilgili yakin plan etiit ve ¢calisma, veri toplama, dokiiman olusturma firsatin1 buldu.
Burada bu derin ve tehlikeli sulari canlari pahasina ge¢gmeye calisan ve bir¢ogunun
basaramayip hayatin1 kaybettikleri ortamin kosullarin1 ve onlardan geri kalanlar1 topladi (Avci
& Uslu, 2019). Sanatg1 burada, 2015 — 2016 yillar1 arasinda Miilteciler tarafindan Akdeniz’i
gecip Midilli Adasina ulastiktan sonra birakilan turuncu renkli can yeleklerini topladi ve ilk
kez 13 Subat 2016°da Berlin’de 14.000 konser salonlarinin kolonlarina giydirdi (Gorsel 3a,
3b). Daha sonra bu can yelekleri Avrupa’nin farkli merkezlerinde tekrarli bir bigimde
sergilendi  (htps://artcontemporainchinoisblog.wordpress.com/2016/04/02/performance-dai-

weiweli.)

Sanatc¢inin ¢alismasinda can kurtaran botlari, can simitleri gibi simgesel objelerden olusmus
materyalleri kullandig1 goriilmektedir. Miiltecilerin zorlu yolculuklarinda kullandiklar1 bu
siradan giindelik kullanim esyalari, ilgili donem ve zamana taniklik eden bir sanat objesine
dontismiistiir. A1 Weiwei ‘in go¢ ve zorla yerinden edilmeye yonelik bir dizi ¢alisma ve

sergilerinin biri olan “Glivenli Gegis” enstalasyonu, gd¢menlerin batiya dogru oldukca
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tehlikeli bir yolculuga ¢iktiklarina dikkat ¢ekmeyi hedeflemekteydi. Bu sergi ilk kez 2016°da
Berlin’de, daha sonra da Avrupa’nin baska merkezlerinde ve 2020’de de Minneapolis’de
sergilendi. Minnaepolis Sanat Enstitlisii’niin / Minnepolis miizesinin girigi, miiltecilerin bir
zamanlar giyindikleri turuncu can yelekleriyle donatildi. Boylece bu ¢alisma da, gelecekte
bugiin ve yarin arasinda baglanti kuran, toplumsal hafizay1 giiclendiren, tarihe not birakan
ozelligi ile dokiiman oOzelligi tasimakta ve dokiimantasyon belgeleri arasinda yerini

almaktadir.

Sanatsal dokiimantasyon, zamana kars1 direngli sanati ve sanat objesini kalic1 olmayan yani
ucucu, anlik varolusuyla sorgulayan performanslar1 g¢eliskili bir bigimde kendi zamaninin
ilerisinde bir doneme aktararak biriciklestirme yolunu agma o0zelligine sahiptir. Sanat
disiplinindeki dokiimantasyonu diger belgeleme teknikleri i¢inde farklilastiran en ayirici ve en
carpict Ozellik “canli varliga” yonelmesi olmustur. Buna da tisluba yapilan vurgu ve dikkatle
varilir: “sanatsal dokiimantasyon: ister gercek ister kurgu olsun, temelde anlatisaldir”. Sanat
dokiimantasyonuna yonelmenin odaginda hayata dair vurgu, bir sonuca ulasmayan hedefsiz
“saf bir aktivite” seklinde yasami isaret etme motivasyonu vardir. Bu perspektiften
dokiimantasyon kendine 6zel bir anlatim boyutuyla yeni bir miza¢ ve form ortaya koymayi

amagladig1 goriilmektedir.

5. SONUC

Dokiimantasyon, caglari asan zamansiz ve mekansiz yillara meydan okuyan tavriyla sanat
objesi, sorgulayan, irdeleyen, arastiran ve sanat nesnesini paradoksal bir sekilde kendi
zamaninin Otesinde bir zamana tasiyarak Oliimsiizlestiren belgelerdir. Gegmisten bugiine
dokiimantasyon c¢agin 6zelliklerine gore farkli asamalardan ge¢mistir. Yazi1 bulunmadan 6nce
duvarlara, tas ylizeylerine yapilan kuralsiz, estetik kaygisiz, disiplinsiz bir dizi figlirlerin
cizildigi giinden bugiine elbette sanat adina c¢ok sey degismistir. Bunlar belki kendi
yasamlartyla ilgili dokiiman ya da bilgi amaclh yapilmisti, belki de sanatsal bir kaygiyla yani
kendilerinden sonra gelen ardillarina, soylarina kendilerini hatirlatacak yani 6liimsiizlestirecek
bir kaygiyla yapilmisti. Bunu bugiin tam olarak anlamamiz ve kanitlamamiz pek miimkiin
olmamakla birlikte, bu ¢izilen figiirlerin o gilinleri bugiinlere tasidig1 birer dokiiman oldugu

aciktir.

800



Songiil MOLLAOGLU, Tansel TURKDOGAN Ddékiimantasyon: Bir Sanat Pratigi

Estetikten ¢ok anlatilan isin ne anlattigima dayali bir yaklagima sahip  giliniimiiz sanat
anlayisinda ise, caligmalarin sergilenmesi i¢in sergi salonlarina, galerilere ya da saygin ve
bliylik salonlara ihtiya¢ duyulmamaktadir. Yani giiniimiiz sanat anlayisi inceleme konusunu
sanat objesinin temasini ne ile aktarildigi/anlatildiginin 6tesinde, ne anlattigi goriisiinden
hareketle, bir objenin geri plan okumalarin1 6ncelemektedir. Dolayisiyla artik postmodern bir
sanat¢1 caligmasini caddeye sokaga halkin yasadig1 herhangi bir alana tasiyarak ne anlattigini
goriiniir hale getirebilmektedir, toplumun tam merkezine tasiyip orada segileyabilmektedir.
Gelinen bu noktada artik giiniimiiz sanat1 i¢in ne bir estetik kaygi ne klasik giizellik formu, ne
mekan kaygisi, ne de siir taniyan bir durusun oldugundan sozedilemez. Bu perspektiften
hareketle giincel sanat, anlam iizerine olmaktan ¢ok onu iireten unsurlar iizerine diigiinmeyi

Onemsemektedir.

Diiniti bugiine tasiyan sanatsal dokiimanlar bugiinii de yarma tastyacaktir. Giinlimiiz sanatsal
calismalar1 da gelecege birer dokiimantasyon belgesi olarak 1sik tutacak, kanit olusturacak

sanat pratikleri olarak varligini siirdiirecektir.
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